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Recenzja

OJCOSTWO ARBUZEM
PODSZYTE

Artur Palyga w swoim dramacie Ojcze nasz,
wystawionym w Teatrze Bagatela przez
Malgorzate Bogajewska pod zmienionym
tytulem Tato, dotyka tematow nie

tyle kontrowersyjnych, co drazliwych.
Kontrowersyjne moze by¢ dyskutowanie na
scenie roznicy zdan o podlozu religijnym
lub takich problemow jak chociazby aborcja,
ktora to kwestia na R@Porcie zdazyla sie
juz pojawi¢. Tymczasem ten dramat porusza
temat ojcostwa, obnazajac wiele takich
sytuacji, ktore sami przezywalismy lub
ktorych bylismy co najmniej $wiadkami.
Drazliwos¢ polega jednak na tym, ze
niechetnie przyznajemy sie do bycia
bohaterami tego spektaklu.

Tworcy czerpia z muzycznych talentow aktorskiego
zespotu Bagateli, uruchamiajac aktoréw w kolejnych
piosenkach. Muzyka grana na zywo oprocz ewident-
nego uatrakcyjniania przedstawienia i walorow arty-
stycznych ma takze $cisle okreslong funkcje — pozwala
w przekonujacy sposob do opowiadanej historii do-
budowac czasowa przestrzen. Piosenki z minionych
dziesiecioleci $wietnie wspotpracuja ze sprytnie po-
myslang scenografia Dominiki Skazy, ktora rodzin-
ne mieszkanie zamkneta na obrotowej platformie
podzielonej na cztery pomieszczenia. Te przestrzen
- z jednej strony znajdujaca bardzo funkcjonalne za-
stosowanie, a z drugiej w szereg rekwizytoéw osadzaja-
cych spektakl w konkretnej przesztosci — nadszarpuje
widok linii stosowanych na boiskach. Ma to zwiazek
z wstawieniem Taty na sali gimnastycznej sceny
YMCA w Gdyni, co nie dziala na korzys¢ spektakluy,
a wrecz zakloca prawidlowy odbidr bardzo istotnej
pracy scenografki.

Tato mocno ewoluuje na scenie: wieksza czes¢
spektaklu ma intensywnie kabaretowy charakter.
Ten element potrafi by¢ jednocze$nie mocng i staba
strong przedstawienia Bogajewskiej — w zaleznosci od
konkretnego zastosowania. Zdarza sie bowiem tak, ze
daje sie wyczud przesadnie kabaretowe obrazowanie
pewnych sytuacji, podczas gdy sam tekst Patygi jest
wystarczajaco zabawny i groteskowy. Czasem lepiej
zadziatatoby powazniejsze potraktowanie problemu
i pozwolenie, aby ironiczny tekst dramatu wybrzmiat

na scenie, zamiast w siermiezny sposob tworzy¢
pseudokabaretowe scenki, jak to byto na przykiad
w epizodach zwigzanych z porodem czy karmieniem
piersia. Z drugiej jednak strony aktorzy najwyrazniej
bardzo dobrze czujg sie w takiej stylistyce i w okraszo-
nym czarnym humorem, melodyjnym tekscie Patygi -
nawet gdy pozwalaja sobie na zbytnie wyglupy. Z kolei
bardzo wywazone pod wzgledem tak komizmu, jak
i rzeczowej refleksji, jest wykreowanie gtéwnego bo-
hatera, Frania (Adam Szarek) jako matego dziecka
w dorostym ciele. Odwieczna walka o pierwsze stowo
dziecka - z ust Franusia pada stowo ,firanka” miast
mama czy tytulowy tato - zostaje w ciekawy sposéb
ukazana, gdy dziecko nie potrafi skomunikowac sie
z rodzicami, natomiast komunikuje sie z widzem,
a rodzicom pozostawia jedynie znaczace gesty
i mimike. Druga strona spektaklu, ta pozbawiona
kabaretowego charakteru, pecznieje od refleksyjnych
wynurzen. Ojciec popada w chorobe, a dzieci zostajg
skazane na dozywotnia opieke nad nim - dotychcza-
sowa hierarchia, na ktorej zbudowana byta cata rodzi-
na Frania zostaje nagle zburzona i zastgpiona przez
zupelnie odwrotng figure - teraz to dzieci stajq sie
odpowiedzialne za ojca. Przedstawiony przez tworcow
obraz ojca, mundurowego z zamitowania i charakteru,
nieznoszacego sprzeciwu i fatwo mylacego wychowa-
nie z agresj3, przejawia sie w kazdym niemal momen-
cie spektaklu. Scena jedzenia arbuza jest apogeum
permanentnej musztry i wprowadzania domowego
terroru poniekad nieswiadomie, ale poprzedzaja ja
takze inne sygnaty, jak cho¢by to, ze ojciec poucza
syna w kwestii gry na instrumencie, cho¢ nie jest to
element fabuly spektaklu, a raczej wykraczanie poza
jej granice i sieganie do inscenizacyjnych epizodow.
Sita Tato jest takie nagromadzenie przykltadéw
codziennych ludzkich zachowan ze sfery zycia rodzin-
nego, ktore nie pozwala pozostac¢ wobec nich obojet-
nym. Poruszajac jednoczesnie tak wiele strun twdrcy
zabezpieczaja sobie taka ilos¢ frontéw, ktéra pozwala
im zamanipulowa¢ widzem w dowolny niemal sposéb.
Korzystaja oni dodatkowo z mozliwosci wcze$niejsze-
go rozbawienia widza, wprowadzenia go w rodzaj bez-
piecznej rozrywki po to, aby nastepnie zaserwowac
mu dalece przejmujaca tematyke choroby i $mierci.
W efekcie spektakl ma duzy potencjal, aby zapasé¢
w pamie¢, cho¢ sam problem i forma jego zaprezento-
wania na scenie nie sg niczym nowym.

Katarzyna Mikotajewska

fot. na oktadce ze spektaklu Tato: Piotr Kubic



fot. Piotr Kubic
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CZY WSZYSTKO MOZNA WYBACZYC?

Spektakl pod tytulem Tato z Teatru Bagatela im. Tadeusza Boya-Zelenskiego w Krakowie jest
przykladem dobrze skomponowanego widowiska. Przedstawienie w rezyserii Malgorzaty
Bogajewskiej na podstawie dramatu Artura Palygi poprzez swoja forme i tresc jest w stanie
dotrze¢ do kazdego widza: przypadkowej publicznosci, stalej widowni, os6b zawodowo

zajmujacych sie teatrem.

Scenografia spektaklu, mimo teatralnych skrotow,
oddaje klimat ciasnego mieszkania w bloku. Obroto-
wa scena niewielkich rozmiaréw podzielona zostata
na cztery rowne czesci: kuchnie, pokéj goscinny,
sypialnie matego Franciszka oraz szpitalna sale.
Umeblowanie kazdego z pomieszczen stylizowane
jest na koniec lat 70. W pokoju znajduje sie meblo-
$cianka na wysoki potysk, wzorzysta tapeta i cala
masa artefaktow rodem z PRL-u. Wymiary obrotowej
sceny dodatkowo wywotujg poczucie zycia w klatce,
co trafnie oddaje rodzaj relacji, jaki panuje miedzy
postaciami. Matka jest zalezna od ojca, syn od swoich
rodzicow, a na samym koncu relacja zmienia sie i to
chory ojciec jest pod opieka swoich dzieci. Naleza-
foby powiedzie¢, ze jest raczej na te opieke skazany,
bo w domu nie ma mitosci, a zamiast niej przemoc,
przyzwyczajenie i proba wpisania sie w podstawowa
komorke spoteczna.

Poczatek spektaklu to scena $mierci ojca. Tato na
fozu $mierci, a raczej w mato majestatycznym, przy-
krotkim t6zku, trzyma kontrabas. Jest to zastanawia-
jacy rekwizyt, ale zaraz potem okazuje sie, ze réwniez
jego syn Franciszek i pozostate postaci wyposazo-

ne s3 w instrumenty: skrzypce, akordeon, trabke.
W pierwszym momencie dla widza jest to dos¢
niepokojaca sytuacja, poniewaz muzycy usitujacy
odgrywac postaci dramatu moga wyjs¢ na tym gorzej
niz $piewacy operowi probujacy wcielad sie w postaci
zamiast $piewac. Wraz z rozwojem akgeji okazuje sie
jednak, ze to aktorzy opanowali warsztat muzyczny,
na czym zyskata dynamika spektaklu, w ktérym po-
jawito sie kilka piosenek z muzyka na zywo. Dzieki
temu spektakl wzbogacony zostat réwniez o walor
czysto rozrywkowy, jednoczesnie poruszajac uni-
wersalny problem relacji syna z ojcem. Co prawda
w przedstawieniu mozna odczuc¢ brak perspektywy
ojca lub matki, ale dramat skonstruowany jest w taki
sposdb, ze nawet jesli widz nie utozsami sie z bohate-
rami, to na pewno moze z nimi empatyzowac.
Narratorem spektaklu jest Franciszek, syn Magdy
i Wiadka. Magda zostata matka w wieku 17 lat, nie
tylko dlatego, Ze jej wybranek miat widoki na dobrze
platna prace, dzieki ktérej mogta urzadza¢ wymarzo-
ne cztery katy, ale tez dlatego, ze to kobieta petna ztu-
dzen. Karmi sie mitycznym wyobrazeniem roman-
tycznej mitosci, ktora niestety nigdy sie nie spetni, bo



Wywiad

nie istnieje, za to przestania jej prawdziwy obraz mez-
czyzny, z ktérym postanowila sie zwigzad i ,jako$ zy¢”.
Wiadek jest wojskowym, ktéry do domu wprowadza
rygor rodem z koszar. Jest to rodzina moze nie patolo-
giczna, ale z pewnoscia dysfunkcyjna, a co najgorsze,
z pozoru normalna: pienigdze s3, tata pracuje, matka
wypetnia swoje obowiazki. Tytutowy Tato jednym ge-
stem, czyli zawarciem slubu z Magda, przekresla cale
jej zycie. Od tego momentu wraz z dzie¢mi bedzie na
jego tasce i niefasce.

Franciszek, mimo Ze jego ojciec jest tyranem o psy-
chopatycznych sktonnosciach, taknie jego mitosci.
Stara sie za wszelka cene zrozumie¢ $wiat, w ktorym
zyje, jednak gdy staje sie zbyt przerazajacy, ucieka
w marzenia. W jego pokoju mieszkaja swietliki, dzieki
ktorym jest w stanie poradzi¢ sobie z brakiem ojcow-
skiej mitosci. Matka Franciszka nie potrafi ochroni¢
swoich dzieci przed ojcem tyranem, gdyz sama zostala
skutecznie obezwladniona przez meza.

To historia dziecka, ktére dorasta i dostrzega coraz
wiecej, ale wiedza o tym, jak funkcjonuje swiat, wcale
nie pomaga mu sie w nim odnalez¢. Lek, ktory Franci-
szek zawsze czul przed swoim ojcem z wiekiem nara-
sta. Kiedy rodzic dostaje udaru i w koncu umiera, syn
wcale nie uwalnia sie spod jego wptywu. Lek przed
ojcem towarzyszy mu ojcem nawet wtedy, gdy jego
juz nie ma.

Joanna Grzeskowiak

Teatr Bagatela im. Tadeusza Boya-Zelenskiego
w Krakowie
Artur Patyga
Tato
rezyseria: Matgorzata Bogajewska
scenografia: Dominika Skaza
muzyka / aranzacja muzyczna: Bartlomiej Wozniak
$wiatta: Marek Oleniacz i Malgorzata Bogajewska
obsada: Adam Szarek, Ewelina Starejki, Marcel
Wiercichowski, Wojciech Leonowicz, Przemystaw Bran-
ny, Patryk Kos$nicki, Tomasz Lipinski
orkiestra: Adam Szarek, Marcel Wiercichowski, Wo-
jciech Leonowicz, Przemystaw Branny, Patryk Kosnicki,
Tomasz Lipinski, Anna Rokita

premiera: 1 pazdziernika 2014

MANY,

ZMIERZCH 0JCOW

Z Arturem Palyga, autorem dramatu Ojcze
nasz, na podstawie ktorego powstat spektakl
Tato, rozmawia Karolina Szczypek.

Twoj dramat jest o potrzebie relacji z ojcem czy

o utracie mitu ojca?

Wiesz co, to nie jest ani o utracie, ani o potrzebie. To jest
tak, ze ja tam bylem. Ja tego nie widze, czy to jest o utra-
cie, czy to jest o potrzebie. To znaczy to jest tak, ze...

To obserwacja uczestniczaca...

Tak. To troche jestem ja. Wychowatem sie z tymi
dzie¢mi na osiedlu dla wojskowych. To sg ich historie,
historie z mojego podworka. Ja nie analizuje, czy to
jest utrata, czy potrzeba. Nie wiem. Musiatbym

sie zastanowic.

Czy miates wpltyw na muzyke w spektaklu?

Caly mdj wptyw sprowadzit sie do tego, ze wpisatem
w te sztuke teksty piosenek. Gosia Bogajewska wszyst-
kie je wykorzystata w spektaklu, co bylo dla mnie
zaskakujace i niezwykte. Nie spodziewalem sie, ze

to bedzie spektakl muzyczny w takim stopniu. Kiedy
przyjechalem na probe i ustyszalem, Ze graja muzyke

i $piewaja te piosenki, to na poczatku troche sie prze-

fot. Agnieszka Misiewicz



straszylem, ze to juz tak bedzie do kornca, ze dwie
sceny, piosenka i tak na przemian. Tymczasem szyb-
ko sie to przelamato i bylo $wietne.

To byl nie tylko tekst o relacji z ojcem, ale tez
taka pocztowka z przeszlosci, z PRL-u.

Tak! Pocztéwka z przesztosci! Swietnie nazwane! Bar-
dzo podobata mi sie scenografia, ktdra tez jest taka
pocztdwka z przesztosci. Ja zbieratem takie propor-
czyki, pamietam te wnetrza, taki telewizor. Ale to nie
tylko pocztéowka z przesziosci. U podstaw tego tekstu
jest List do ojca Franza Kafki, ktérego miatem zrobié¢
adaptacje. Zamiast adaptacji napisatem te sztuke.
Mowie o tym dlatego, ze u Kafki poza konkretnymi
realiami i sytuacjami jest cala ta warstwa metafizycz-
na. Ojciec staje sie troche figura Boga. Dlatego zaty-
tutowatem sztuke Ojcze nasz.

Twoj jezyk jest gietki, zywy i dobrze styszalny.
Czy dialogi, ktore piszesz sa zaslyszane, czy je
wymyslasz?

Wiele jest zastyszanych. W tym tekscie duzo jest
cytatéw z powiedzen, ktore z tamtych czaséw pamie-
tam. Nieraz spotykam sie z tym, ze ludzie po spek-
taklu mowia, zZe pamietaja te powiedzenia, Ze u nich
w domu tez sie tak mowito.

Jak to jest styszeé swoj tekst na scenie? Widzied,
jak ktos przefiltrowuje go przez siebie?

Nie zapomne jak pierwszy raz styszatem swoj tekst na
scenie, ze ludzie chodzg i wypowiadaja moje stowa,
ktore kiedy$ w nocy nastukatem na klawiaturze. To
jest pewien rodzaj euforii. To jest jak narkotyk. Kiedy
bytem maly wyobrazatem sobie, ze wyciggam ludzi

z telewizora i ze ustawiam ich tak, jak ja chce.

Buntujesz sie przed ingerencja rezysera czy ra-
czej pozwalasz na zmiany?

Raczej w takich momentach jestem kontent, ciesze
sie, poniewaz uwazam, ze teatr to gra zespotowa,
podczas ktorej moge wyjs¢ z siebie.

Jakie sa twoje inspiracje literackie?

Wiesz, zawsze trudno mi na takie pytanie odpowie-
dzie¢, bo byloby tego duzo. I tez nie jestem pewny,
czy akurat literatura jest tym, co mnie najbardziej
inspiruje, czy nie wieksza inspiracja s3 rozmowy

z ludzmi, rzeczywiste sytuacje, a literatura pomaga to
ubrac¢ w stowa. Pisze co$, pisze i potrzebuje nowych
stow. I czytam tego Prousta albo Manna, albo Tokar-
czuk i taduje w siebie te stowa. Duzo i ciagle.

Recenzja

SMIERCIONOSNE
RADIO

Motyw radia robi ostatnio zawrotna kariere
w polskim dyskursie teatrologicznym

(cho¢ wiadomo, ze wszystko zaczal
nieoceniony Jacek Kopcinski i jego
Nastuchiwanie). Do$¢ przypomniec Teatr
radiologiczny Tymoteusza Karpowicza
Eweliny Godlewskiej-Byliniak oraz blok
tekstow poswieconych radiu i stuchowiskom
z kwietniowego ,Teatru”. Forme sztuki
radiowej czesto wykorzystuje Malgorzata
Sikorska-Miszczuk. Radio jest medium,
ktore opiera sie wylagcznie na jednym
zmysle, co narzuca okreslone rygory
formalne, a jednoczesnie mocno stymuluje
wyobraznie. W dramacie Weroniki Murek
Feinweinblein radio uobecnia sie jako
realny przedmiot, a zarazem cala sztuka
skonstruowana jest niczym audycja
przerywana zakloceniami.

Sztuka opowiada o ludziach na powojennym Slasku.
Odizolowani od $wiata bohaterowie moga komu-
nikowac sie jedynie za posrednictwem listow, ktore
pozostaja bez odpowiedzi oraz radia, ktore sie ze-
psuto i nadaje betkotliwe komunikaty. Listy pisze
sie w sprawie Konrada Adenauera, ktérego , geba
niesympatyczna” widnieje na zdjeciach w gazecie.
Spotecznosé w Feinweinblein jest dziwnie zawie-
szona w bezruchu, niewiele sie dzieje, niewiele sie
tez o nich samych dowiadujemy. Z rozrzewnieniem
wspomina sig czasy wojenne - ,Zeby wojna wrdcila,
zeby znow cos$ sie dziato”. A nie dzieje sie nic, na-
wet radio, niegdys$ wymienione za , gtupie dziecko”,
przestaje dziata¢ i szumi. Nad Feinweinblein unosi
sie nieustannie atmosfera martwoty. Powtarzana jak
mantra fraza, ze ,jedynym lekarstwem na $mierc sg
liscie polnej babki”, wspominanie okresu wojennego.
Smier¢ uzyskuje w tym tekscie status elementu
paradoksalnie zyciodajnego, staje sie czyms podob-
nym do radia (,$mier¢, ten przyrzad drewniany”).
Jest elementem, ktory zaburza zastane struktury

i wprowadza dynamike w $wiat przedstawiony. Dla-
tego tak ,0zywiajace” jest samobojstwo szkolnej na-
uczycielki (,Tutaj wreszcie co$ sie stato” - mowi
inna nauczycielka dzieciom, ktore chca zobaczy¢
trupa swej pani).
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Dobrze wychwycita to Katarzyna Szyngiera rezy-
serujaca czytanie. Ubrala wszystkich aktorow w czarne
kostiumy, rowniez podbijata zatobny nastrdj tekstu.
Szkoda, Ze nie udato si¢ jej zachowa¢ rownowagi, wy-
doby¢ wigcej elementéw komicznych, ktére w dramacie
Murek ewidentnie wybrzmiewaja, zarOwno na poziomie
jezykowym, jak i sytuacyjnym (,,Do stolicy bym sobie
przedzwonita moze./ Nikogo tam nie znamy./ A bym
przedzwonita, kto§ by moze odebrat i juz bym kogo$ zna-
1a”). Szyngiera dobrze wyeksponowata rowniez wszyst-
kie szmery i wtrety radiowe, ktore sa obecne w tekscie
Murek. Zaktdcenia, ktore autorka wprowadza do tekstu,
buduja rytm calego dramatu i staja si¢ nieczytelnym
komunikatem lub komentarzem dotyczacym fabuty, na
granicy absolutnego betkotu (opowies¢ o tym ,,jak obco-
waltam z pradem”, ,,0 §wietlistych wedlinach”, o ,,poliga-
mii ghuszcow”).

W tym nattoku zabaw formalnych, dzwigkowych
1 jezykowych zaghluszony zostaje rdzen historii, czyli
matzenstwo Knaueréw, ktore wymienito dziecko na ra-
dio. Finat projektowany przez Murek, pozostaje otwarty
— wreszcie nadchodzi list, jednak nie wiadomo od kogo.
By¢ moze to przyszedl Feinweinblein, ktorym straszy
sie dzieci?

Na koniec warto wspomnie¢ o bardzo ciekawej dys-
kusji po czytaniu scenicznym dramatu. Weronika Murek,
ktora imponuje erudycja, zdradzita rowniez wiele cieka-
wych technik i tropdw, jakie tworzyla podczas pisania
tekstu, a Szyngiera, Drewniak i inni cztonkowie dyskusji
(gtéwnie cztonkowie: Kapituty GND, Alternatywnej Ka-
pituty GND, Kapituty R@Portu, Spolecznej Kapituly
R@Portu, czyli po prostu widzowie) podrzucali kolejne
inspiracje. Murek, znana gtéwnie z powiesci Uprawa
roslin potudniowych metodq Miczurina pokazata, ze ma
ogromy talent jako dramatopisarka. Co ciekawe, jak sama
przyznata, przed postanowieniem, ze napisze dramat, nie
miata zbyt duzej stycznosci z teatrem (by si¢ doksztatcic,
zaczglha pisac recenzje do ,,Teatraliow”, co nasza redakcje
cieszy, wzrusza i napawa duma). Mam nadzieje, ze jej
przygoda z pisaniem na sceng nie zakonczy si¢ na Fein-
weinblein, ktore w niebanalny, nieoczywisty, bardzo dow-
cipny i inteligentny sposob realizuje ciekawy temat i staje
si¢ polem do interpretacyjnych poszukiwan.

Stanistaw Godlewski

GDYNSKA NAGRODA DRAMATURGICZNA

Weronika Murek
Feinweinblein
rezyseria: Katarzyna Szyngiera

SPEKTAKLE, BEZ
KTORYCH R@PORT

NIE MOGLBY SIE
ODBYC... A JEDNAK SIE
ODBYWA

Nie kazdy potrafi poradzic¢ sobie z poczuciem nie-
dosytu, ktore trawi go od $rodka, nie pozwala zasna¢
i popycha do formutowania odwaznych sadow. Na
przyktad na temat repertuaru R@Portu i osobistych
dywagacji o tym, co powinno sie w nim znalez¢, a nie
znalazlo sie. W teatralnych kuluarach, obok dyskus;ji
o szesciu konkursowych przedstawieniach, daja sie
styszec¢ glosy wywotujace kolejne tytuty znakomitych
sztuk z minionego roku. Redakcja gazety festiwalowej
,Fora Nova” dysponuje nie tylko glosem, ale takze
pidrem (dobra - klawiaturg) i postanawia niecnie wy-
korzystac¢ te okolicznosc¢ do stworzenia listy wlasnych
R@Portowych typow. Oczywiscie turbosubiektyw-
nych, ale za to z towarzyszeniem uzasadnien -
rownie subiektywnych.

fot. Agnieszka Misiewicz



Przywioztabym do Gdyni dwa spektakle, ktdre we
Wroclawskim Teatrze Wspotczesnym miaty premiery
w odstepie miesiaca. Pierwszy to spektakl Katarzy-
ny Szyngiery na podstawie Tajemniczego ogrodu
Agnieszki Jakimiak. Tekst Jakimiak inspirowany po-
wiescig Frances Hodgson Burnett jest przesycony gra-
mi stéw, wieloznacznosciami i lingwistycznymi zaba-
wami. Inscenizacja Szyngiery rzuca nowe swiatlo na
znang z dziecinstwa historie Mary i Colina wtfaczajac
ja w $wiat opresji i tozsamosciowych dylematow.
Moja druga propozycja jest tekst Jarostawa Mu-
rawskiego Galgan w rezyserii Eweliny Marciniak.
Ten spektakl wypetnitby z kolei luke pozostawiona
na R@Porcie przez bardziej kameralne inscenizacje
- arcyciekawa przestrzen teatralna w zestawieniu ze
$wietnym tekstem Murawskiego dotykajacym tematu
ludzkiej pamieci i $wiadomosci cztowieka wobec oso-
bistej traumy tworza niezwykle plastyczng opowiesé.

Katarzyna Mikotajewska

DETROIT. Historia reki - brakuje Jolanty Janiczak,
a pokazanie DETROIT w rezyserii Wiktora Rubina
byloby o tyle ciekawe, Ze autorka nie dekonstruuje
tym razem zdarzen historycznych przez pryzmat fe-
ministycznej perspektywy, tylko analizuje kontekst,
przyczyny i skutki powstania oraz zmierzchu amery-
kanskiej utopii.

Kobro Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk w rezy-
serii Iwony Siekierzynskiej. Tej dramatopisarski po
prostu brakuje, tym bardziej, ze ta $wietna autorka
jest za rzadko wystawiana w teatrze.

Geniusz w golfie Agnieszki Jakimiak w rezyserii
Weroniki Szczawinskiej. Szkoda, ze intelektualny dys-
kurs dramatyczny Jakimiak, tematy pamieci i zbioro-
wych fantazmatdéw nie zaistniaty na R@Porcie.

Stanistaw Godlewski

Wedlug mnie na tegorocznym R@Porcie wielcy nieo-
becni to Twardy gnat, martwy swiat Mateusza Pa-
kuly - za sample z rzeczywistosci i Morfina za magie
i czar oraz za cudowne potraktowanie teatru.

Karolina Szczypek

Na R@Porcie chciatabym zobaczy¢ W srodku storica
gromadzi sie popidt Artura Palygi w znakomitej
realizacji Agaty Kucinskiej we Wroctawskim Teatrze
Lalek. Przymknijmy oko na date premiery (styczen

Felieton

2015), bo dzieki realizacji na réwnolegtych planach
lalkowym i zywym, tekst wreszcie ma mozliwos¢ wy-
brzmie¢ (a jak on brzmi w oprawie muzycznej Sam-
bora Dudzinskiego!) i uderza z niezwykla sita.

Idac tropem Jacka Sieradzkiego, chciatabym ogla-
dac takze spektakle oparte nie tylko na dramatach.
Stad kolejna propozycja, na ktdra cicho liczytam jest
THE HIDEOUT / Kryjowka na podstawie tekstu
Patrycji Dotowy, w rezyserii Pawta Passiniego. Ze-
brane i opowiedziane przez nich historie, prawdziwe
i szalenie poruszajace (z ta Ireny Solskiej na czele),
oprawione s3 w forme z jednej strony mocno uteatra-
lizowana, a z drugiej — pozwalajacg odczué na wlasnej
skdrze ciasnote i niepokoj mieszkancow kryjowek.

Wielka szkoda, Ze ostatecznie nie udato sie spro-
wadzi¢ z Teatru Slaskiego Morfiny Szczepana Twar-
docha, w adaptacji opracowaniu dramaturgicznym
Jarostawa Murawskiego i rezyserii Eweliny Marciniak.
Kto nie widzial, temu pozostaje wycieczka na Niki-
szowiec, warto.

Agnieszka Misiewicz

Na R@Porcie zabrakto Sprawy Gorgonowej

Joli Janiczak w rezyserii Wiktora Rubina, najnow-
szej premiery zesztorocznych zwyciezcow festiwalu.
Spektakl jest ciekawym przyktadem przeciwshisto-
rycznej interpretacji najstynniejszego procesu mie-
dzywojnia w Polsce i kolejng wazng kobieca narracja
w tworczosci duetu.

Ciekawym byloby tez pojawienie sie Dziennikéw
Majdanu w rezyserii Wojtka Klemma, bedacych
bezposrednia reakcja teatru na sytuacje na Ukrainie.
Teatr moze reagowac¢ szybko.

Zuzanna Berendt

Chetnie zobaczylabym na R@Porcie spektakl

W srodku storica gromadzi sie popiét

z Wroclawskiego Teatru Lalek, rezyseria i adaptacja
tekstu Artura Patygi zajela sie Agata Kucinska. Trud-
no sobie wyobrazi¢ lepsze medium do unaocznienia
przemijania i rownoczesnego uporu w pozostawaniu
w $wiecie niz teatr lalkowy. Spektakl skrzy sie od
konceptdw scenograficznych, muzycznych i tek-
stowych, ktore ze soba idealnie wspolgraja. To wid-
owisko niezwykle intensywne, wymagajace od widza,
a jednoczesnie majace wiele do zaoferowania.

Joanna Zabnicka



Gry i zabawy

Bracia Limbourg ilustrowali Godzinki — czy potrafisz
je uzupelic?

Witaj arko ..o , tronie Salomona,

Teczo wszechmocna reka z pigknych farb ztozona.

Ty$ krzak Mojzeszow boskim ogniem gorejacy,
Ty$§rozdzka ................... $liczny kwiat rodzaca.
Brama rajska zamkniona,................... Gedeona,

Ty$ niezwycigzonego plastr miodu .......................
Przystato, aby Cig Syn tak zacny od winy

Pierworodnej zachowal i zmazy .......................... s
Ktory Ciebie za matke obierajac sobie,

Chcial, by przywara ................cooooin nie postata w Tobie.

TRZY SZYBKIE PYTANIA DO KAROLA
MARKSA

Fora Nova: Gdyby nie byl Pan tym, kim jest,
to bylby...
Karol Marks: Kapitalnem statku.

Kto jest ojcem dziecka stuzacej?
Mimo ze to ja najbardziej stuze proletariac-

kiemu ludowi, to moéwie, ze Engels.

Ulubiony kolor?

Czerwony.

Pokoloruj tytul spektaklu z Sosnowca.

kontakt: poznan@teatralia.com.pl
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