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recenzje spektaklu KON, KOBIETA | KANAREK wg tekstu Tomasza Spiewaka
w rez. Remigiusza Brzyka (s. 2-6)

i recenzja czytania dramatu Radostawa Hendla ZIELONA WYSPA

w rez. Waldemara Smigasiewicza (s. 6-7)



Recenzja

fot. na oktadce ze spektaklu Kon, kobieta i kanarek:

Maciej Stobierski

W PATRIARCHALNYM SOSIE

Potrdjne ,k” z tytulu sztuki Tomasza Spiewaka moze by¢ rozumiane roznorako.

Dostownie beda to tytulowe Ko, kobieta i kanarek, ale w dalszej interpretacji takze

Katechizm Kosciola Katolickiego lub niemieckie Kinder, Kiiche, Kirche. Wszystkie te

interpretacje okreslenia 3 x ,k” z powodzeniem mozna odnies¢ do spektaklu w rezyserii

Remigiusza Brzyka i wszystkie one wpasowujq sie w model rodziny oraz spoleczenstwa,

ktore artysci Teatru Zaglebia prezentuja na scenie.

O miano gtéwnej bohaterki spektaklu walcza
ze sobg corka Sztygara (Edyta Ostojak) oraz
$wieta Barbara, patronka gornikéw. Wydarze-
nia rozgrywaja sie bowiem w miescie na litere
,K” lub na litere ,S” - najistotniejsze, ze dzieja
sie na Slasku. Jednak mentalnos¢ spoteczen-
stwa, ktora przedstawia Brzyk, nie musi by¢
$cisle zwigzana z danym regionem. Gornicze
atrybuty, ktore zostaja w tej historii wykorzy-
stane oraz tradycyjny model §laskiej rodziny
z pewnoscia s3 pomocne w budowaniu przeja-
skrawionej fabuty, ale nie powinny skupiac na
sobie catej uwagi.

To nie kopalnia, gornik i konkretna swieta
s przyczyng probleméw mieszkarnicow miasta,
lecz ich poglady, a te z kolei nie s3 przypisane
do geograficznego obszaru. Tworcy poruszajg

zatem temat w pewnym stopniu uniwersalny
w skali kraju — kwestie kobiecej wolnosci wy-
boru oraz patriarchalnego modelu rodziny.
Ow model przejawia sie w kazdej niemal sce-
nie i stanowi tak silng dominante spektaklu,
Ze nie pozostawia miejsca na jakiekolwiek
inne rozrachunki z rzeczywistoscia. Kazdy

z mieszkancéw jest w mniejszym lub wiek-
szym stopniu uwikltany w niezdrowe relacje,
w ktdérych prym wioda mezczyzni: ojcowie,
mezowie czy synowie. Aby postawi¢ sprawe ja-
sno, tworcy nie przebieraja w srodkach i prze-
jaskrawiajg te relacje, stad na scenie przemoc
w rodzinie, psychiczne znecanie sie i upo-
karzanie kobiet na kazdym kroku, a przede
wszystkim - jako watek wiodacy - spoleczna
presja przeciwko przerywaniu cigzy. Corka



Sztygara mimo iz ma meza i dach nad glowa,
a zatem w meskiej opinii niczego jej w zyciu
nie brakuje, gdy zachodzi w cigze odkrywa,
ze wcale jej nie chce. Jest to prawdopodobnie
pierwsza sytuacja w ciagu przezytych przez
nig 21 lat, kiedy dziewczyna czegos nie chce

i mowi o tym glosno, dlatego wywotuje to

w lokalnej spotecznosci ogromne porusze-
nie. Wszyscy udaja sie do niej z réznorakimi
argumentami majacymi przekonac ja do
zmiany decyzji i naktoni¢ do macierzynstwa.
W ramach tych dziatann budowana jest nawet
piecdziesieciometrowa figura swietej Barbary,
ktorej stopniowe narodziny symbolizuja przy-
chodzenie na swiat nowego zycia.

Spektakl nie nalezy do tych, ktore pozosta-
wiaja widza obojetnym na poruszany temat.
Klarownie, a przy tym jednowymiarowo wylo-
zona przez tworcow idea zacheca do opowia-
dania sie za lub przeciw - jesli nie glosno, to
chociaz we wlasnej swiadomosci. Natomiast
Kon, kobieta i kanarek nie porywa do dyskusji,
bo przedstawienie wypetniaja oczywistosci.
Finatlowy monolog ciezarnej cérki gornika
takze nie oddziatuje w sposob silny, cho¢
aktorka zwraca sie¢ do widzéw bezposrednio
i oczekuje ich reakgji, poniewaz wszystko, co
przez dwie godziny wydarza sie na scenie jest,
co prawda przerysowanym na potrzeby teatru,
ale jednak wciaz wycinkiem rzeczywistosci,

z ktérym nie ma o czym dyskutowac. Tworcy
daja mnostwo odpowiedzi, zamiast zadawacd
pytania i problematyzowac przedstawiane
zjawiska, przez co historia staje sie przewi-
dywalna. Po obejrzeniu przedstawienia nie
otwiera sie zadne pole do polemiki, cho¢ po-
ruszany temat jest kontrowersyjny i powinien
niesc¢ ze soba wiele emocji.

Katarzyna Mikotajewska

ZASEYSZANE:
Na warsztatach dramatopisarskich
Artura Patygi:
Uczestniczka: Nienawidze¢ Jolanty
Janiczak!
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APOKRYF SWIETE)J
BARBARY

Kon, kobieta i kanarek to mocny, wyrazisty
spektakl z jasno okreslong teza. Tomasz
Spiewak, autor tekstu, razem z rezyserem
Remigiuszem Brzykiem stworzyli
przedstawienie, ktore podejmuje temat
rodziny, aborgji i fanatyzmu.

Spektakl rozpoczyna Gtupek (Michat Bataga),
zwracajac sie wprost do widzow i sugerujac, ze
to, co zaraz zobaczymy na scenie moze by¢ tyl-
ko jego opowiescia i nie nalezy traktowac tego
tak bardzo serio. Zaznaczenie tej konwencji,
opowiesci ludowego gawedziarza, od razu
nadaje calosci nierealistycznego wydzwieku.
Fabuta Konia... jest raczej czyms w rodzaju
moralitetu, a moze raczej apokaliptycznego
proroctwa. Oto bowiem w ,,miescie na S czy
na K” zaczynajq sie dziac¢ dziwne rzeczy: wi-
$nia, ktéra od szesciu lat nie dawala owocéw,
nagle ,,obrodzita jak wariatka”, kobieta chce
pracowac¢ w kopalni mimo zakazu 3 x ,k”
(w kopalniach nie mogg pracowac kobiety, ko-
nie i kanarki). Figurze $wietej Barbary, patron-
ki gornikow, do ktdrej zwracaja sie z modlitwa
ucisnione kobiety, odpada reka (lewa, czyli ta,
ktora dzierzy miecz). Corka Sztyngara (Edyta
Ostojak) zachodzi w niechciang ciaze, ktorg
chce usuna¢, zatem to jg uznaje sie za winng
znikniecia reki Barbary. Ksigdz (Piotr Butka),
paradujacy w nowych skorzanych i krwisto-
czerwonych butach wie, jak temu zaradzi¢:
nalezy zmusi¢ kobiete do urodzenia dziecka,
a w miescie postawi¢ ogromny pomnik $wietej
meczennicy. Budowanie pie¢dziesieciometro-
wej Swietej, ktdra niczym zloty cielec, wzbu-
dza ogromna ekscytacje, rozegrana zostaje
groteskowo — na scene wjezdza gigantyczna
stopa, ogromny nos. Wszystkie postaci zostajg
zaangazowane w budowe pomnika, ktory ma
za zadanie odnowic i ochroni¢ calg ludnos¢
miasta.

Chociaz Spiewak rozpisal dramat na wiele
postaci, nie tworzg one zadnej panoramy spo-
tecznej. Od razu wszystko jest jasne — mezczyzni



fot. Maciej Stobierski
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sg silni, prostaccy i opresyjni, kobiety ponizane
1 bite (nie nosza butdéw niczym niewolnice),
a ksigdz to demagog. Naturalnie, cata spotecz-
nos¢ zwraca si¢ przeciwko bohaterce, ktora chce
dokona¢ aborcji, naznacza ja i probuje kontrolo-
wac jej dziatania, zamkna¢ w klatce. Scenografia
autorstwa Brzyka, Igi Stupskiej i Szymona Szew-
czyka, wieloplanowa z powtarzajgcym si¢ moty-
wem krat i siatki, staje si¢ emblematem wigzienia
bohaterki, a zarazem catej spotecznosci, ktora
uwigziona jest w ciasnocie swoich przekonan.
Jednak wszystkie dzialania wydajg si¢ nie-
potrzebne — corka Sztyngara, cho¢ wyraza swoj
sprzeciw wobec konieczno$ci porodu, jest catko-
wicie bierna. Ostojak przez wigksza czes¢ spekta-
klu siedzi na krzesle i spokojnym, zdystansowa-
nym spojrzeniem patrzy na widzéw. Bohaterka,
majaca w sobie co$ z Gombrowiczowskiej Iwo-
ny, jest wycofana, nieobecna, emanujaca wrazli-
woscig. Jednoczesnie Ostojak udato si¢ obdarzy¢
bohaterke sita, ktora pozwala jej przeciwstawic
si¢ fanatykom. Finalowy monolog bohaterki, fan-
tazja na temat dostownego potraktowania stow

Jana Pawtla II z Vancouver (aborcja przyrownana
do wybuchu bomby atomowej), jest by¢ moze
jednym z niewielu momentow w spektaklu, ktory
opiera si¢ jednoznacznos$ci. Ostojak wypowiada
go niczym roztargniona Kasandra, na poty zarto-
bliwie, na poty na powaznie (,,to ja jestem

ta, ktora pozwala na wybuch bomby, szukajcie
schronu”).

Spektakl Spiewaka i Brzyka, mimo wielu zalet
formalnych (§wietna muzyka Macieja Midora,
spojne 1 estetyczne kostiumy, sprawni warsztato-
wo aktorzy), drazni jednak ostro$cig stawianych
tez, ktore, chociaz pod plaszczem fikcyjnej, wy-
olbrzymionej przypowiesci, sa nieznosnie proste
i przewidywalne. Tekst Spiewaka, cho¢ w wielu
momentach bardzo ciekawy 1 poetycki (przez
dtuzszy czas przedstawienia nie mowi si¢ o tema-
cie cigzy 1 aborcji wprost, uzywa si¢ zastepczych
metafor — drylowania wi$ni, ,,narodzin” pomni-
ka), jest zanadto ostentacyjny i za prosty, przybie-
ra znamiona manifestu. By¢ moze dla odbiorcow
w Sosnowcu tak radykalne ustawienie tematu jest
wstrzagsem lub powaznym glosem. Publicznos¢
R@Portu w wielu momentach bardzo si¢
$miata. Miejmy nadziejg, ze to odrobiona lekcja
z feminizmu.

Stanistaw Godlewski

Teatr Zagtebia w Sosnowcu
Tomasz Spiewak
Kon, kobieta i kanarek
rezyseria: Remigiusz Brzyk
scenografia: Remigiusz Brzyk, Iga Stupska,
Szymon Szewczyk
kostiumy: Iga Stupska
opracowanie muzyczne: Maciej Midor
obsada: Agnieszka Bienkowska,
Maria Bienkowska, Beata Deutschman,
Dorota Ignajtew, Edyta Ostojak,
Matgorzata Sadowska, Michat Bataga,
Aleksander Blitek, Piotr Bulka,
Grzegorz Kwas, Zbigniew Leraczyk,
Wojciech Le$niak, Tomasz Muszynski,
Piotr Zurawski (goscinnie).
premiera: 5 kwietnia 2014




SPRAWA KOBIET

Spotkanie ﬁp

Spotkanie z rezyserem spektaklu Kori, kobieta i kanarek zdeterminowala perspektywa

odbioru. Temat dramatu Tomasza Spiewaka, na podstawie ktorego powstato
przedstawienie w Teatrze Zaglebia Sosnowca, budzi kontrowersje w debacie publicznej,

ale tez kaze zapytac o role i mozliwosci teatru w podejmowaniu niemalze politycznej

walki z zastang rzeczywistoscia.

Prowadzacy spotkanie Eukasz Drewniak
rozpoczat rozmowe od pytania o inspiracje
dramatopisarza i rezysera, ktore do pewnego
stopnia byty dla publicznosci czytelne, jak

na przyklad figura gtéwnej bohaterki, ktorej
pozycja w obrebie $wiata przedstawionego
przypominala status Gombrowiczowskiej Iwo-
ny. Tropem, od jakiego Spiewak i Brzyk rozpo-
czynali prace nad scenariuszem, powstajagcym
gtownie w trakcie prob, byty filmy Kazimierza
Kutza, czyli dziela, ktére w znacznym stopniu
zdeterminowaty polska wizje slaskiej mental-

b

Remigiusz Brzyk, fot. Katarzyna Mikolajewska

nosci i wizji rodziny. W spektaklu to wlasnie
tradycyjna $laska familia reprodukuje silnie
patriarchalny model, a w potaczeniu z lokal-
na spotecznoscia staje sie opresyjna i odbiera
jednostce wolno$¢ dziatania. Prezentowany na
scenie model rodziny zaréwno widzom, jak

i moderatorowi rozmowy wydat sie archaiczny
i przejaskrawiony. Choc rezyser przyznat, ze

literacka wizja Spiewaka operuje hiperbola,
jego wlasne doswiadczenie nie pozwala wy-
kluczy¢ z polskiego krajobrazu spotecznego
rodzin poddajacych sie terrorowi wprowa-
dzanemu przez ojca despote czy chociazby
wartos$ci narzucanych przez Kosciot. Kiedy
posrod widzow gromadzonych w foyer Teatru
Miejskiego pojawily sie watpliwosci dotyczace
realnej opresyjnosci rodziny we wspotczesnej
Polsce, gtos zabrata dyrektor Teatru Zaglebia,
ktora przyznata, ze spektakl nie jest jedynie
stanowiskiem w dyskusji o prawie kobiet
do aborgji, ale tez proba
przyznania im glosu. ,Nie-
widzialnos¢” kobiet w dys-
kursie publicznym dyrektor
zakreslita na polu znacznie
szerszym. Kori, kobieta i ka-
narek w sposob bezposredni
mowi o aborgji, ale nie mo-
zemy zapominac, ze kwestia
finansowego uzaleznienia
kobiet od mezczyzn jest tak
samo wazna, a moze nawet
bardziej przemilczania.
Duzo miejsca w dyskusji
poswiecono takze lokalnemu
kontekstowi przedstawienia.
Brzyk podkreslat, ze Sosno-
wiec to miasto medialnie
znane ze skandalu zwiaza-
nego z ,Matka malej Madzi”. Rezyser, mowiac
o0 swojej wspotpracy z sosnowieckim teatrem,
wspominat gleboki zwigzek spektakli tworzo-
nych z lokalng publicznoscia i jak bardzo in-
scenizacja zwigzana jest z miejscem w jakim
powstaje — od wizyty catego zespotu w kopal-
ni, ktdra stata sie pierwsza inspiracja dla sce-
nograficznej strony spektaklu poczawszy.
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W czesci, w ktorej do dyskusji wigczyli
sie widzowie, padto pytanie o to, czy tworcy
spektaklu liczyli sie z wywotaniem skanda-
lu. Znakomita pointe dla rozmowy stanowita
odpowiedz rezysera, ze inscenizacja dramatu
Tomasza Spiewaka nie boi sie ,katastrofy od-
bioru”, ale tez do niej nie dazy.

Rozmowa moderowana przez tukasza
Drewniaka kaze mysle¢ o tworczosci Brzyka
jako o teatrze zaangazowanym i gotowym na
przerwanie impasu komunikacyjnego polskiej
debaty publicznej. Kori, kobieta i kanarek to
spektakl, ktory chce stac sie glosem w dyskusji,
a opowiadajac sie po jednej ze stron, stwarza
mozliwo$¢ udzielenia odpowiedzi przez bez-
posrednio zainteresowang.

Zuzanna Berendt

oooooooooooooooooooooooo

ZASEYSZANE:

Po czytaniu Zielonej
wyspy:

WIDZ: Warto dwa
razy si¢ zastanowic
zanim nazwie si¢
ktoras z bohaterek
,Edith”, bo istnieje
duze ryzyko, ze aktor
niespodziewanie
doda swoje
,,Piaf”.

ooooooooooooooooo

fot. Katarzyna Mikolajewska

NIEDYSKRETNY
SZOWINIZM

Czytaniu konkursowego dramatu pod
tytulem Zielona Wyspa, czyli historia
pewnego kapoka autorstwa Radostawa
Hendla towarzyszyla minimalistyczna
scenografia. Stol, przy ktérym rozgrywata
sie akcja, zostal umiejscowiony po srodku
sceny razem z krzestami dla aktorow.

W tle stal wieszak, a na nim umieszczony
tytutowy kapok, suknia i stomkowy
kapelusz.

Czytanie zaczeto sie przy wyciemnionym swie-
tle, z towarzyszacym szumem morza, ktory

w kolejnych scenach jeszcze wielokrotnie usty-
szeliSmy. W takiej scenerii i atmosferze pozna-
jemy bohaterdéw, ktérzy niczym wyrzucone na
brzeg wyspy ciala, leza na stole. Ten szczegot
zastluguje na uwage. Poniewaz autor zastoso-
wat w swym dramacie klamre kompozycyjna

- poczatek i zakonczenie niczym sie nie roz-
nia — postaci leza bezwladnie wyrzucone na
brzeg wyspy, dokladnie w tym samym miejscu,
w ktorym ocknety sie na poczatku sztuki. Hi-
storia zatoczyla koto.




Sztuka oparta jest na prostym, dobrze
znanym koncepcie: po katastrofie statku jego
zatoga laduje na bezludnej wyspie. W tym
konkretnym przypadku jest to troje mezczyzn
oraz kobieta. Nie ma co liczy¢ na genderowa
rownowage. Nie tym razem.

Podczas rozmowy rozbitkéw powstaje po-
myst zbudowania systemu spotecznego na wy-
spie. To pretekst do dyskusji miedzy postacia-
mi na temat tego, jaki ustrdj jest najlepszym
z mozliwych. Przedstawiciel klasy robotniczej
jest oczywiscie za socjalizmem (Charles). Dla
kontrastu, by dyskusja mogla toczy¢ sie przez
pozostala czes¢ dramatu, autor wprowadzit
postac przedsiebiorcy stojacego w obronie ka-
pitalizmu (Bruno). Oczywiscie, jak na bezlud-
na wyspe przystato, w dramacie musiat poja-
wic sie réwniez ludozerca (Henry) - nieokrze-
sany, prosty i dziki. Caty dramat wypelniaja
spoteczno-polityczne spory miedzy bohate-
rami. Jednak na szczegolng uwage zastuguje
postac kobiety, ktora potraktowana zostata
w skrajnie szowinistyczny, stereotypowy spo-
sob. Edith, bo tak nazywa sie bohaterka, jest
uroczo glupiutka i niczego nieswiadoma - nie
wie nawet, kto jg uratowat i gdyby nie mez-
czyzni, to juz dawno zginetaby marnie. Jedyne
czynnosci, jakie wykonuje, to jedzenie ciaste-
czek oraz wygladanie seksownie i ponetnie.
No bo c6z innego mogtaby robi¢ kobieta? Od-
nosze wrazenie, ze Edith stuzy tylko temu, aby
kiétnia mezczyzn mogla przerodzi¢ sie w kidt-
nie samcow — o nig wlasnie. Edith z niczego
nie zdaje sobie sprawy;, tylko trwa bezwladnie
w tej sytuacji jako element dekoracyjny.

Joanna Grzeskowiak

GDYNSKA NAGRODA DRAMATURGICZNA

Radostaw Hendel
Zielona wyspa
rezyseria: Waldemar Smigasiewicz
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STYLE SPANIA
A RODZAJ GRANIA

Jest godzina 19, moze 30 minut po - albo

i 20. Szczesliwy ten, kto zazyl popotudniowej
drzembki. Ale nic straconego, jesli 6w pomyst
wciaz jest w sferze mrzonek. Jest wiele ideal-
nych miejsc, aby zacnie i owocnie wypoczaé

i nie bedziemy tu wspominac¢ o tak trywialnych
jak t6zko, podtoga u znajomych, blat podrzed-
nego baru, czy szezlong tesciowej. Bezspornie
przyznajemy racje apologetom takiego typu
rekreacji. Jednak w gaszczu mozliwosci, nie-
winnie, acz natarczywie nasuwa sie jeszcze
jedno miejsce. I tu maly quiz, ktory jednocze-
$nie jest testem na erudycje. Gdy sie czlowiek
wybiera do tego miejsca to: ,aby ztapa¢ tak-
sowke, trzeba wyjs$¢ z domu godzine wczesniej,
wiec nie tylko wieczor, ale i popotudnie trzeba
ofiarowacd, zas potem, na sam koniec, dwie -
trzy godziny trzeba wytrwac w niewietrzonej
sali. Prawda, iz kiedy sie nareszcie znajde na
sali, okazuje sie, ze ubostwiam TO MIE]JSCE,
ze kocham istote ludzkga, ktorg rola co prawda
zmusza do okreslonej postawy, okreslonych
gestow, ale tuz pod nimi, burzy sie morze”. Tyle
z cytatu Adolfa Rudnickiego. A wiec voila!
Spac¢ mozna rowniez w teatrze, a nawet szy-
kownym jest na pewnych nazwiskach perma-
nentnie zasypia¢, coby potem w szranki z in-
nymi milo$nikami Melpomeny stawac i prze-
chwalac sie, kto dtuzej spat na Rubinie, a kto
pie¢ minut obejrzat Lupy i ktorych artystow
unikac, aby rozczarowania nie doznac¢ w kwe-
stii ilosci snu na godzine. Ale wazniejszym niz
ile jest jak! I metod jest kilka, aby i wilk syty,

i owca cala, co$ tam uszczkna¢ z dzieta (znajo-
mi przeciez na pewno zapytajga, jak bylo), ale

i sobie pofolgowac.

Najbardziej popularny sposdb, znany i lu-
biany wsrdd starych wyjadaczy, co to wiedzg,
ze trzeba sie pokazac¢ i klase zachowac do kon-
ca i oficjalnie spa¢ nie wypada: tzw. komandos.
Czyli $pimy na sztywno, zadnego zjezdzania
z fotela, rozkladania nog, wszystko tak, jak-
bysmy zywo uczestniczyli w spektaklu, poza
szczegolikiem w postaci zamknietych oczu.



m Felieton

Styl snu polecany do stosowania czesto, acz
krétko. Wersja high level: otwarte oczy. Zjawi-
sko czesto spotykane na dtuzyznach. Przyktad
festiwalowy: nie — boska komedia. WSZYSTKO
POWIEM BOGUI, clou tego spektaklu zwiera
sie w natezeniu dzwiekowym, nie da sie spa¢
dtuzej niz 4 minuty, ledwo raz na kwadrans
przy tym rwetesie.

Sposob drugi: tzw. popielniczka. I tu no-
menklatura obrazujaca, $piacy tak odchyla
szyje i otwiera usta, ze az prosi sie, aby zapali¢
papierosa. Ale jesteSmy w teatrze, palenia nie
bedzie, a spanie — owszem. Uktad ciata dos¢
niewygodny, co oznacza sen krotkotrwaty.
Zaobserwowane podczas ramot i tzw. ,teatru
klasycznego”. Pozycja dos¢ niebezpieczna, za-
wsze kto$ moze pomysle¢, ze dostates zapasci
i wezwac pogotowie, a co gorsza, ktos magtby
polaczy¢ ten stan z zachwytem nad ranga ar-
tystyczng ogladanego dzieta. Spory odsetek
widowni podczas Narodzin Fryderyka Demuth
- w imie zasady ,jesli nie wiesz, gdzie oczy
podziaé, skieryj je horyzontalnie, a reszta
dokona sie sama”.

Pod numerem trzecim kryje sie sposob ,na
wspoltczesng Marlene Dietrich”, co oznacza,
ze jestes gwiazda, albo nawet i gwiazdg in spe,
i nosisz piekielnie ogromne okulary, ktorych
oczywiscie nie zdejmujesz podczas spektaklu.
Nie zdejmujesz tez swoich akrylowych paznok-
ci inkrustowanych krysztatkami Svarowskiego.
Styl popularny na eventach quasi-teatralnych
badz tez par excellence teatralnych, ale ko-
niecznie z gatunku must see i open bar. Pozy-
tywy: mozliwos¢ beztroskiego snu podczas
catego spektaklu. Ale jest i wada: niestety rzu-
casz sie w oczy, co moze wychwyci¢ czyhajace
na ciebie grono zajadlych obroncow sztuki
scenicznej. A to oznacza rychty lincz w me-
diach. Takie jednostki zostaly wychwycone

w trakcie Konia, kobiety i kanarka. Efekty
uboczne: chrapanie i zty fejm.

[ last but not least: sposob na ,przyjacie-
1a”. Siadasz obok zupetnie nieznanej ci osoby,
spektakl sie toczy. Okazuje sie, ze mato wartko
i raz-dwa twoje ciato, bokiem rolujac sie po-
czawszy od czubka gtowy po ramie, poklada sie
na wspottowarzyszu doli i niedoli teatralnej.
Wygoda znikoma, co oznacza szybkie wy-
budzenie sie i w pelni nieprzytomny wzrok.
Jednak s i zalety. Zawsze moze okazac sie,
ze usnales na rezyserze, ktdry uznal, ze tym
zasnieciem swoim tak ironicznie postapites,
iz postawi ci kolejke wodki po spektaklu. Nie
musimy dodawad, ze owocuje to rozlegtymi
kontaktami w branzy, o ktérych to marzytes
juz na pierwszym roku teatrologii. Pozycja spo-
tykana na kazdej szerokosci i dtugosci globu.
Warto wczesniej zrobic research sali, aby swia-
domie i z klasa spac.

A wiec sweet dreams!

Karolina Szczypek

Jesli zastanawiacie si¢, drodzy Czytelnicy, kto
kryje si¢ pod pseudonimem Pablo

De Myrsky (ktory to popehil wezorajszy
dramat OBSEUGA WIDZOW. WSZYSTKO
POWIEM RASZEWSKIEMU), to uchylamy
rabka tajemnicy. To nasz redakcyjny
rodzynek, Stanistaw Godlewski, ktory
niniejszym dokonuje coming outu —

w nadziei, ze rgce BOW-u go nie dosiggna.
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