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CIALO JAKO KAPITAL

Oczywiscie tak miato by¢. Nikt nie
spodziewal sie, ze bedzie inaczej. Narodziny
Fryderyka Demuth Macieja Wojtyszki
wkroczyly na R@Port przynoszac

(w sakwojazu zapewne) teatr sprzed Wielkiej
Reformy Teatralnej. Sztuka o relacji Marksa

i Engelsa zostala rozegrana w przerazajaco
realistycznej scenografii, idealnie skrojonym
kostiumie (perfekcyjnie zabrudzone

blotem buty Marcina Sianko wcielajacego

sie w Marksa), przy wtorze urokliwie
katarynkowej muzyki.

Celem autora sztuki i rezysera w jednej osobie,
nie bylo zapewne krytyczne spojrzenie na klu-
czowy moment w historii filozofii czy ekonomii.
Powstat spektakl, ktéry wykorzystujac elementy
biografii wielkich osobowosci przedstawia stary
schemat: pan i biedna stuzaca, ktdra jak na ztos¢
zaszla w cigze. Schemat znany chocby z Halki
Moniuszki, Sedziéw Wyspianskiego i Moralnosci
pani Dulskiej Zapolskiej. Nic nowego. A jednak
Wojtyszce, chyba raczej przez przypadek, udato

sie uchwyci¢ rdzen tego schematu, czyli niespet-
nione pozadanie i ciato, ktore staje sie przedmio-
tem transakcji.

Wida¢ to od momentu rozpoczecia spektaklu
— realistyczna scenografia Justyny Lagowskiej
przedstawia mieszkanie panstwa Marksow. W t6zku
zastonigtym parawanem $pi Karol z obnazonym tor-
sem. Do miednicy z wodg podchodza jego zona Jen-
ny (Dominika Bendarczyk) i stuzaca Helena (Karo-
lina Kaminska). Kobiety podmywaja si¢ w upalna
noc, pani ofiarowuje postugaczce gorset. Motyw
kobiecego ciata, ktore, wcisniete w obowigzujace
formy, staje si¢ jedynie maszyng do produkcji dzieci
(Jenny przez caty spektakl jest w nieustajacej ciazy)
zostaje od razu wyraznie zaznaczony. Motyw mycia
ciata, czyszczenia ran, wycinania wrzodow, powra-
ca w spektaklu kilkakrotnie — pragnienie czystosci

fizycznej staje si¢ pragnieniem czystosci ideatow
(rewolucyjnych). Marks peroruje o powszechne;j
rownosci 1 fetyszyzacji kapitatu, Jenny thumaczy
dzieciom zasadg¢ podziatu dobr na przyktadzie ktotni
o pluszowa maskotke, ale gdy przychodzi co do cze-
go (czyli niechcianej cigzy) bronig si¢ przed skanda-




lem niczym zatwardziali kottuni. Szpetota moralna
1 hipokryzja ujawniajg si¢ wtasnie we wrzodach
Karola, w jego nieposkromionej chuci. Ciato
$wiadczy o warto$ci cztowieka — nie bez przyczyny
Marks i Engels, zanim zbratajg si¢ z rewolucjonista
Liebknechtem (Krzysztof Pigtkowski), dokonuja
pomiardw i oceny jego czaszki, wedtug zasad pseu-
donauki — fizjonomiki i frenologii. W finatlowych
sekwencjach spektaklu uswiadamia to sobie Jenny,
mowigc, ze mezezyzni traktujg kobiete jak towar.
Diagnoza wydaje si¢ stuszna — kobieta ma okre-
slong warto$¢ materialng (posag), spoteczng (tytut)
i seksualng (cialo).

Ciekawie rozegrane zostaje cialo Engelsa
(Grzegorz Mielczarek), ktore jest doktadnym prze-
ciwienstwem energicznego, pelnego gwattownych
ruchow ciata Marksa. Engels, wyprostowany jak
$wieca, zdaje si¢ by¢ doskonale aseksualny. Wraz
z rozwojem intrygi probuje si¢ przypisac ojcostwo
Fryderyka Demuth Engelsowi, nawet stuzaca par-
ska $§miechem na ten pomyst. Cielesno$¢ opanowa-
nego dobroczyncy rodziny Markséw dochodzi do
gtosu jedynie w kontaktach z Karolem i gdy mowa
o Karolu. Te dyskretne gesty, ukradkowe spojrzenia
sygnalizowane w grze Mielczarka, a takze zapisane
w samym teks$cie dramatu liczne przystugi wobec
rodziny Marksow, sugeruja niespetnione pragnienie
homospoteczne Engelsa, ktore uwidacznia si¢ w re-
lacjach z autorem Kapitatu.

Oczywis$cie, sygnalizowany przeze mnie wa-
tek cielesnosci w tym spektaklu nie jest gtownym
tematem. Narodziny Fryderyka Demuth to przede
wszystkim porzadne, upiorne w swym realizmie
psychologicznym przedstawienie, ktore opiera si¢
na prostym schemacie fabularnym, wyrazistych
postaciach i przewidywalnym rozwoju wypadkow.
Prosta historia o niechcianym dziecku i skandalu
w domu rodzinnym zostaje wrzucona w konteksty
proletariatu, §wiadomosci klasowej. Te inkrustowa-
ne fragmenty o roli pienigdza, sile robotnikdw i re-
wolucji zdaja si¢ w gruncie rzeczy nic nie znacza-
cym ozdobnikiem. Ale, oczywiscie, tak miato by¢.

Stanistaw Godlewski

fot. na oktadce ze spektaklu Narodziny Fryderyka Demuth:
Piotr Kubic
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REWOLUCJA
W STARYCH
DEKORACJACH

Maciej Wojtyszko wystepujac w podwdjnej
roli - rezysera i dramaturga - zabiera nas

w podroz w czasie i to w rownie podwdjnym,
jak jego zastugi dla spektaklu Narodziny
Fryderyka Demuth, sensie. Po pierwsze,
fabularnie podroz odbywa sie do czasow
Karola Marksa i Fryderyka Engelsa. Po
drugie, twérca przenosi widzéw do teatru
odleglego estetycznie o dziesieciolecia.
Pierwsza podrdéz mozna byloby oceni¢
pozytywnie, druga natomiast jest swoistym
absurdem, ktérego nie sposob obronic,
zwlaszcza na Festiwalu Polskich Sztuk
Wspoltczesnych.

Trudno wyobrazic¢ sobie spektakl bardziej kla-
syczny w formie i tre$ci. Przedstawienie Teatru
im. Stowackiego w Krakowie przywodzi na mysl
objazdowe teatry, ktore zjawiajq sie w miastach
pozbawionych na co dzien przybytkow kultury,
aby krzewi¢ w szkolnej mtodziezy zamitowanie
do lektur, a przede wszystkim - odfajkowacé co-
roczna wycieczke do teatru. Mtodziez szkolna
nie potasi sie jednak na ogladanie z zaintereso-
waniem aktoréw w kostiumach z epoki, ktorzy
prezentuja moralizatorski tekst o klasowych
podziatach, aksjologicznym wybrakowaniu du-
szy i umystu Karola Marksa. Na scenie bowiem
rozgrywaja sie obyczajowe dramaty rodem z pa-
radokumentalnych seriali, cho¢ Wojtyszko swoj
tekst opierat na prawdziwych wydarzeniach

z zycia Marksa i jego rodziny.

Oto rozbuchany seksualnie pan domu pod
nieobecnos¢ permanentnie ciezarnej zony
dobiera sie do stuzacej, ktora traktowana jest
niemal jak cztonek rodziny, z ta jednak uwaga,
ze nie placono jej od kilku miesiecy i ze wciaz
reprezentuje ona klase nizsza. Stuzaca, ni to
z niewiedzy, ni to ze ztosliwosci, zachodzi w cig-
ze, a powstaly w tych okolicznosciach problem
usituje sie rozwigzywac metodami perswazyj-
nymi. Gdy to nie pomaga, a brzuch dziewczyny
nazbyt widocznie sie zaokragla, wymysla sie
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cwana intryge, w ramach ktorej wing za zbytnia

meska niecierpliwos¢ obarcza sie nie prawdzi-
wego winowajce, Karola Marksa, ktory przeciez
musi zachowac twarz jako przywodca partii, lecz
jego przyjaciela Engelsa, zdolnego do kazdego
poswiecenia dla idei. Postawa obu pandw wobec
stuzacej jest iscie nieprogramowa, ale ten fakt
staje sie oczywistoscig bardzo szybko, a cata resz-
ta fabuly jest krazacym wokot jednego, nomen
omen, zajscia banatem.

Opowiedziana historia nie jest jednak je-
dynym przyczynkiem do ogladanej na scenie
katastrofy. Wojtyszko serwuje widzom niemal
perfekcyjnie skrojong laurke dotyczacg tego,
jak teatr wygladat niegdys i jak nie ma prawa
wygladac teraz. Naiwny tekst idzie w parze z ar-
cynaiwng inscenizacja, w ktorej w roli gtownej
wystepuje dawno nieogladana w teatrze czwarta
$ciana, za ktdra aktorzy wyrzucaja z siebie tekst

tak, jakby na niczym i nikim juz
im w zyciu nie zalezalo, a grane
przez nich postaci stworzone s3
w systemie zero-jedynkowym

i nikt nie wymyka sie spod ste-
reotypowych, jednowymiaro-
wych charakterystyk. Kroku do-
trzymujg scenografia i kostiumy
- rowniez do bolu dostowne

i niepozostawiajace ztudzen.
Wojtyszko nie pozostawia row-
niez zadnej swobody interpre-
tacji czy miejsca dla wyobrazni
widza, traktujac go w sposob
bardzo protekcjonalny i jakby

z gory zakladajac, ze owa oparta
na faktach historie nalezy przedstawi¢ w mozli-
wie najbanalniejszy sposdb, aby nic widzowi nie
zdotato umknad i aby fakty nie zostaty przez nie-
go nieopatrznie zrozumiane.

Katarzyna Mikotajewska

Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
Maciej Wojtyszko
Narodziny Fryderyka Demuth
rezyseria: Maciej Wojtyszko
scenografia: Justyna Eagowska
muzyka: Bolestaw Rawski
obsada: Karolina Kaminska, Dominika Bed-
narczyk, Marcin Sianko, Grzegorz Mielczarek,
Krzysztof Pigtkowski
premiera: 25 pazdziernika 2014

Zejscie

Joanna Zabnicka

Jerzy. . .
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Niesamowici bracia Limbourg to drugi, po Von Bingen. Historii Prawdziwej konkursowy
dramat, ktorego akcja dzieje sie w sredniowieczu. Porownywanie ich jednak nie mialoby
sensu w tak krotkim tekscie. Autor, Beniamin M. Bukowski, historie pietnastowiecznych
iluminatoréow polaczyl przekraczajaca historycznos¢ paralelg ze wspolczesna kultura

zniewolona obrazem.

Precyzyjnie skonstruowana forma dramatu
Bukowskiego opiera sie na koncepcie zwigza-
nym z najbardziej znanga praca autorstwa braci
Limbourg czyli Bardzo bogatymi godzinkami
ksiecia de Berry, zawierajaca cykl miniatur od-
powiadajacych kazdemu z dwunastu miesiecy.
Miesigcom odpowiadaja miniatury, a miniatu-
rom cze$ci dramatu. Atrakcyjny formalnie kon-
cept nominowanego do nagrody utworu wigze
sie rdwniez z pewng ,zabawy’, z ktorej jednak
zrezygnowala rezyserka czytania, Justyna Cele-
da, co wydaje sie logiczne ze wzgledu na skrom-
ne srodki, jakimi operuje czytanie. W prologu
autor prezentuje nam koto fortuny (w postaci
znanej z teleturniejow), podzielone na 365 pol,

z ktorych jedno jest czarne. Rozpoczeciu kazdej
czesci dramatu towarzyszy zakrecenie kotem.
Jesli po zatrzymaniu kota wskaznik bedzie na
czarnym polu, ksigze ma powiedzie¢: ,czarna
$mierc”, po czym spektakl zostanie przerwany
bez wzgledu na moment rozwoju akeji. Uwa-
zam ten pomyst za atrakcyjny dla potencjalnego
inscenizatora, a takze ciekawie korespondujacy
z jednej strony z tematem sredniowiecznych
epidemii dzumy, a z drugiej strony popkulturo-
wa konwencja telewizyjnego show. W zainsce-
nizowanym czytaniu $mier¢ dosiegneta braci
Limbourg, chociaz zadnego kota na scenie nie
bylo. Zgodnie z ich biografiami, ,czarna $mier¢”
dosiegnela ich w 1416 roku.

fot. Katarzyna Mikotajewska
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Sztuka Bukowskiego jest bardzo dowcipna,
cho¢ momentami nawigzania do popkultury
i wspdtczesnosci mecza (jak sama mysl o ogla-
daniu wspomnianych w dramacie Pamietnikéw
z wakacji) i zdaja sie wystepowaé w wiekszym
natezeniu niz takim, jakie pozwala czytelnikom
czy widzom uchwycic¢ krytyczna intencje autora.
Najkorzystniej wypadaja subtelnosci, jak po-
réownanie braci szukajacych pracy dla zarobku,
ale na marginesie opracowujacych nowatorskie
rozwigzania iluminatorskie do freelancerow czy
btyskotliwa scena wynalezienia komiksu o Ka-
czorze Donaldusie, ktora pokazuje jak tatwo
zlekcewazyc¢ wielka idee, kazac jej czekac na
swoj czas. Bardzo ciekawie napisang postacig jest
ksigze de Berry, modelowa i dobrowolna ofiara
symulakréw (tyle lat przed Baudrillardem!).
Twierdzi, ze nie musi oglada¢ swojego krdlestwa,
bo ma je cate w setkach obrazkow, a stabilng sy-
tuacje w panstwie mozna by wprowadzi¢ dajac
ludziom dostep do nieskonczonej liczby obraz-
kow, pozeranych wcigz nienasyconym wzrokiem.
Po co doswiadczac rzeczywistosci, skoro mozna
ja ogladac¢? Wyzwanie dla cierpliwosci widza sta-
nowi statycznosc sztuki, w ktorej akcja rozwija
sie spiralnie, wcigz powracajac do momentu, gdy
bracia prezentuja ksieciu wyniki swojej pracy
i rozpoczynaja dalsze poszukiwania, a dialogi nie
pozostawiaja duzego pola dla dziatan aktorow.

Niesamowici bracia Limbourg to wyzwanie
dla widzéw. Autor stawia przed nimi wymagajaca
forme stale przypominajaca o swojej obecnosci,
retoryczny charakter tekstu i temat z pogranicza
historii sztuki i filozofii, nawigzujacy do nowo-
czesnych polemik dotyczacych obrazoéw i repre-
zentacji. Jest to jednak wyzwanie warte podjecia,
cho¢ bezcenna okazataby sie tu reka rezysera
o wyjatkowej wyobrazni i zmysle plastycznym.
Nie znajac upodobarn ani zdania autora na ten
temat, wyobrazam sobie Niesamowitych braci
Limbourg jako spektakl w rezyserii i oprawie pla-
stycznej Agaty Dudy-Gracz...

Cho¢ nie ma to zwigzku ani bezposrednio
z utworem Bukowskiego, ani z wyrezyserowa-
nym przez Justyne Celede czytaniem, ciezko
nie wspomniec o rozmowie z autorem i rezyser-
k3, poprowadzonej przez bukasza Drewniaka.
Spotkanie prawdopodobnie miato za zadanie

gtownie przedstawic¢ Beniamina Bukowskiego
publicznosci i skonfrontowac bezposrednio po
czytaniu perspektywe odbiorcéw z perspektywa
autorska, mimochodem ujawnito sie jednak cos,
co zgromadzonych na czytaniu wprawito w wy-
razne zdziwienie i zazenowanie. Justyna Celeda
wypowiadajac sie na temat dramatu Bukowskie-
go (zreszta w trzeciej osobie, pomijajac obec-
no$¢ autora na scenie), najpierw zasugerowala,
ze forma, jaka przybrat dramat jest prawdopo-
dobnie przejsciowa, i wynika z braku zyciowego
doswiadczenia, a pdzniej z matczyna niemalze
troska stwierdzita, Ze autor ,wyroénie z tego”.
Odpowiadajac na pytanie Drewniaka, czy widzi
dla tej sztuki publiczno$¢ odpowiedziata, ze tak,
ale w pokoleniu autora (ach mtodo$¢, mtodosc!),
bo z jej perspektywy wspotczesna dramaturgia
powinna dostarczac sztuk klasycznych, osadzo-
nych w dzisiejszych realiach i pozwalajacych na
stworzenie postaci o psychologicznej glebi. Tak
sie ztozylo, ze Beniamin M. Bukowski jest mniej
wiecej w tym wieku, w jakim pozostali finalisci,
dlatego niepokoi ton wypowiedzi rezyserki czy-
tania. Jezeli wspolczesna dramaturgia ma wply-
wac na rozwoj, a nie przyczyniac sie do regresu
polskiego teatru, to wydaje sie, ze powinny jej
przynaleze¢ poszukiwania formalne, nawet jesli
sa obarczone ryzykiem porazki, oraz wigczenie
do debaty nad ksztattem teatru gtosu najmtod-
szego pokolenia twdrcow, z ktorymi nalezy pod-
jac¢ polemike, a nie pochylac sie nad nimi i pater-
nalistycznym tonem wyglaszac pochwaty, ktére
nie daja zadnej szansy na rozwdj. Za wyborem
prac stoi kompetentna kapitula, ktora - wyla-
niajac finalowe dramaty autoréw w takim, a nie
innym wieku - nie zmienia formuty konkursu na
szkolne zawody literackie, tylko wskazuje twor-
czo$¢ mtodych dramaturgdw jako nurt najbar-
dziej ciekawy i obiecujacy.

Zuzanna Berendt

GDYNSKA NAGRODA DRAMATURGICZNA

Beniamin Bukowski
Niesamowici bracia Limbourg
rezysera: Justyna Celeda
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PABLO DE MYRSKY

OBSLUGA WIDZOW.WSZYSTKO
POWIEM RASZEWSKIEMU

Monolog inspirowany zbyt duzg liczba widzéw na spektaklu
Narodziny Fryderyka Demuth.

jak ja sobie raz chce sie odchamic i pojs¢ do teatru

to oczywiscie bezwzglednie nagle chca wszyscy

i w tym tloku i w $cisku jak w konserwie w cholernym paprykarzu
szczecinskim w Gdyni

czekamy na wejscie

i sie toczq rozmowki

a ty juz nie mozesz z tego aromatu

nuta glowy - smrodek teatralnego kurzu z kurtyny

nuta serca - wszelkiej masci perfumy wylane wodospadem
Niagara na szyje pieknych pan i tych tu obecnych

nuta bazowa - pot porami cieknacy sptywajacy struzkami po
zylach tetnigcych a w pachach tez nienajlepiej

i te wszystkie wyfiokowane panie co to sie stroja nie wiadomo po
co bo przeciez dwie godziny lub wiecej spedza w ciemnosci

ale czekamy

jeszcze

na wejscie az otworzg sie wrota i zacznie sie bdj o siedzace bo
przeciez jak sie wbit cztowiek w takie obcasy co tylko wieza Eiffela
moze sie z nimi réwnac to kazdy by chciat usias¢ bo to

i po ciezkim dniu i sztuke przezy¢ trzeba

ale zanim nas wpuszcza zanim nastanie ten magiczny moment
ta 4.48 co to kazdego wieczoru od wtorku do niedzieli i ruszy
tluszcza na wolne krzesetka

to jeszcze panie z BOWu

BIURO OBSEUGI WIDZOW

takie to niby wazne takie przejete swa funkcja polegajaca na
przedzieraniu skrawka papieru co urasta do czynnosci na miare
habilitacji

i stoje na te wejsciowke

by wejs¢ choé to weale nieoczywiste fot. Roman Jocher
bo najpierw przewali¢ sie musi ta zorganizowana wycieczka

w poszukiwaniu straconego sentymentu

wiec jak juz sie to zrobi to ja juz obmyslam i jak Tarzan skacze

przez kable by tylko dorwa¢ to jedno miejsce siedzace by jednak

co$ zobaczy¢ zeby mi juz zaden jeden z drugim z Wtoszczowej

teatrolog nie mowit ze mam btedne myslenie hermeneutyczne

JA FISCHER-LICHTE CZYTAEEM
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I RASZEWSKIEGO TEZ

[ WSZYSTKO IM POWIEM

JAK MI BOW ZABLOKUJE DOSTEP DO SZTUKI

wtem nagle zza kulis co to ich nie ma w tej sytuacji stysze ten

glosik tepawy jak tapeta w motylki

i ostry w tonie recenzji Temidy
ALEZPROSZESERDECZNIEUPRZEJMIEUSIASCNASCHODACH
ja ci dam schody ty hydro o sarnich oczach z plakietka

ze to niby obstuga

ja nie po to wystawatem w kolejkach by teraz mi szpaler gléw jak
zagony kapusty zastaniat

mnie 250 groszy nie zbawi

ja w teatrze przezyje bo ja wiem co znaczy publiczny
ALEZPROSZEJEDNAKUSIASCNASCHODACH

Judyt wojujaca runo Gedeona plastr miodu Samsona

afige

wlasnie ze stal bede by dojrzec¢ choc troche czy ta czwarta $ciana
stoi jeszcze

i wyteza¢ wzrok bede

a jak przyjdzie co do czego

ja uruchomie swoj BOW :
BEZLITOSNE OPRESYJNE WYCIE fot. Roman Jocher
i straszy¢ cie nim bede poki mi siedzacego miejsca w krzesetku nie

zapewnisz bym iluzje pudetka scenicznego mdgt dostrzec

wiec stoje i tak stac¢ bede

auuuuu....!!!

Dlaczego klekamy przed sztukq
Joanna Zabnicka

Pewnego dnia tak sie stato, Wolataby moze nie mie¢ zadnych kolan
ze Oli sie zgieto kolano; ale tu zaraz mézg w skojarzeniu wota:
Jak sie zgieto tak sterczy — przeciez maja je nawet zlew i makaron,
Ole to strasznie meczy. a nie tragizuja, cho¢ nie chadzaja.
Mowi do niego i glaszcze, przekonuje cicho, Stad wniosek jasny wyptywa jak stonce:
a ono sie uparto - lecz po jakie licho? kolano niezbedne jest, chocby kleczace.
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