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TO MY, WYDRAZENI
LUDZIE, MAMY
ZTESKNOTY
DOKTORAT

Kto z nas nie mial fantazji na temat tego,
jakby to bylo wejs¢ w czyj$ umyst? Posigs¢

na chwile cudze mysli i dowiedziec sie,
dlaczego tak, a nie inaczej ten drugi patrzy
na swiat? Ta przemozona che¢ powrocita do
mnie dzis na spektaklu nie-boska komedia.
WSZYSTKO POWIEM BOGU!. Poczatkowo
utajone pragnienie pecznialo we mnie wraz
z kazda kolejng minutq i wraz z kazdym
kolejnym elementem scenografii, ktore moj
wzrok lapczywie pochlanial. A pytanie, jakze
naiwne - ,co autor mial na mysli?”, zamienito
sie w trwajaca trzy i pot godziny obsesje.

,To ja zagazowatam Zydéw, to ja wybitam Kurdéw, to
ja spuscitam bomby na Arabdw, to ja rznetam mate
dzieci, gdy blagaty o litos¢” - ten cytat z Sarah Kane
jako tlo wyswietlane w glebi sceny jest prologiem
spektaklu w rezyserii Moniki Strzepki. To znaczy,

ze ma by¢ mocno i dosadnie. Kontekst brytyjskiej
dramatopisarski jest tu odpowiedni, bo Zygmunta
Krasinskiego mozna uzna¢ za romantycznego bru-
taliste. Pawla Demirskiego trawestujacego Nie-boskq
komedie interesuje w rdGwnym stopniu skryta za karta-

mi dramatu fobia, co osobista postawa pisarza. To, co

zawlaszczyt sobie z Nie-boskiej komedii Demirski do
swojego tekstu jest przetworzonym samplem, tekstem
przefiltrowanym przez $wiatopoglad tego bezkompro-
misowego duetu, przemielonym, i na nowo draznig-
cym. Spektakl staje sie wreszcie proba zdiagnozowa-
nia stanu polskiej mentalnosci. Ale zdaje sie naduzy-
wac pewnych schematow myslowych i spotecznych.
Dramat WSZYSTKO POWIEM BOGU! jest niewygod-
ny zaréwno dla ucha, jak i dla oka, a przymiotnik ten
ma podwojny sens. Pierwszy z nich wynika z nadmia-
ru inwektyw, chaosu, podawania tekstu w prdéznie.
Natomiast drugi to warstwa egzystencjalna, ktéra jest
ciezka do uniesienia, jesli permanentnie towarzyszy
widzowi przez ponad trzy godziny. Estetyczny odbidr
spektaklu opiera sie na eskalacji turpistycznych arte-
faktow, ktore z neutralnych zmieniajg sie w pomniki
pamieci, zaréwno historycznej, jaki i intelektualnej,
unurzany we krwi.

Kim dzi$ méglby by¢ hrabia Henryk? Dorob-
kiewiczem, arystokrata, moze ekonomista, ktory
ksztaltuje $wiat, a moze poeta? ,Ufamy naukowcom,
bo maja narzedzia do oceny swiata, a artystom juz
niekoniecznie” - powiedzial Demirski na spotkaniu
po spektaklu. A kim bytby Pankracy? A Orcio, som-
nambuliczny samotnik, reprezentant czucia i wiary,
co silniej moéwia niz medrca szkietko i oko? I czy re-
wolucja jest w ogole mozliwa? Strzepka moéwi, ze jest
to tekst o strachu, o leku przed zmianag, ze jestesmy
jak skazaniec, ktéry juz zna werdykt. Do przewrotu
raczej nie dojdzie, bo jestesmy tylko bezradnymi, wy-
drazonymi ludZzmi z wiersza Eliota. Mozemy jedynie
btakac sie bez celu, snuc sie po podziemiach naszej
egzystencji (nad sceng wisza drzewa z powykrzywia-
nymi korzeniami), prébujac wyrywacé sobie z gardet
racje, idee i emocje. Sa
w tym spektaklu momen-
ty, w ktorych panika i ka-
tastrofizm wybrzmiewaja
wyraznie, ale przeplata-
nie partii dramatycznych
z farsowymi sprawia, ze
emocje rozmywaja sie.
Wielowatkowa, polifo-
niczna konstrukcja prze-
chodzi od kabaretowych
gagow do spazmow roz-
paczy. W konsekwencji
troche wiadomo, co autor
miat na mysli, ale to nie
zmienia postaci rzeczy,
czyli tego, ze calos¢ nie



sktada sie w logiczny ciag. Jednak by¢ moze w tym
szalenstwie tkwi metoda.

Ogromnym walorem krakowskiej nie-boskiej ko-
medii... jest obsada aktorska oraz brawurowe wykre-
owanie postaci scenicznych. Dorota Segda kokietuje
widownie rolg egzaltowanej trzpiotki, Szymon Czacki
jako Wilk z Wall Street zapada w pamie¢, intrygujacy
jest rowniez duet Dorota Pomykata - Marta Nierad-
kiewicz jako Dziewica/Melancholia. Hipnotyzuje Or-
cio zagrany przez Juliusza Chrzastowskiego i créme
de la créme: Malgorzata Hajewska-Krzysztofik oraz
Marcin Czarnik, ktérzy z pasja prowadza miedzy
soba polemike dotyczaca postaw przyjmowanych we
wspotczesnym $wiecie. Rezyserowanie aktoréw przez
Monike Strzepke jest zreczne i petne zrozumienia dla
osobowosci aktorskich, ktore, aby w petni wybrzmie¢
na scenie, powinny mie¢ odpowiednio dobrane do
siebie fragmenty tekstu.

Na uwage zastuguje rowniez scenografia Michata
Korchowca. Symboliczna przestrzen zapetniona po-
jedynczymi elementami, ktére metonimicznie kreuja
$wiat, przypomina plastyczne eksperymenty Kantora.
Informelowe, pozornie przypadkowe ustawienie sce-
ny wprowadza kontrolowany chaos. Tak ustawiona
przestrzen przywodzi na mysl surrealistyczny sen,

w ktorym bladzimy pomiedzy starg karuzelg, kawiar-
nianymi stolikami, kozetka, ogromnym drewnianym
biurkiem, kserokopiarka a tytem sceny, gdzie stwo-
rzony jest tunel wypetniony dymem. Aktorzy stoja na
grafitowej podlodze, z ktorej co chwile wylaniaja sie
postacie jak w dramatach Becketta, aby biadoli¢ na los.
Sufit usiany jest natomiast korzeniami drzew. W tej
infernalnej strefie nikt nie mdéwi szeptem, glosy staja
sie glosnie, jakby odbijaly sie od scenografii. Juz nie
mozna by¢ cicho, bo przeciez ,zycie to opowiesc idio-
ty, petna wrzasku i wécieklosci, lecz nic nieznaczaca”.

Wszystkie elementy spektaklu podszyte sa poczu-
ciem jalowosci. Mimo krzyku, grozb, krnabrnosci,
sita nie-boskiej... tkwi wlasnie w tej mysli o niedajacej
sie zatrzymac powtarzalnosci cierpienia. Swiat wy-
pada ze swoich toréw, przez chwile jest inaczej, przez
moment wydaje sie, ze bedzie lepiej. Ze rewolucja
moze sie wydarzy¢. To ztuda. A karuzela sie kreci
i bedzie sie kreci¢ nadal, bo:

.My, wydrazeni ludzie

My, chochotowi ludzie

Razem si¢ kotyszemy

Glowy napelnia nam stoma

Nie znaczy nic nasza mowa”.

Recenzja

ZE POD DRZEWAMI
NIE MA DNA/TO
WIEMY, WIEMY

Spektakl duetu Strzepka-Demirski pod
tytulem nie-boska komedia. WSZYSTKO
POWIEM BOGU!, oparty na kanwie

dziela Zygmunta Krasinskiego, jest
wypowiedzia zlozona z rozmaitych
cytatow, chcaca wlaczyc sie w dyskurs
najblizszego nam swiata. Tworcy niczego
nie klaruja, nie wygladzaja, rownoczesnie
wskazujac, Ze w procesie twérczym wazne
sg takze momenty pelne watpliwosci
$wiatopogladowych i poszukiwan.

W nagromadzeniu wielu watkéw

mozna z latwoscia dostrzec zjawisko
przypadkowosci i braku uzasadnienia

- swoistego kaprysu. Ale przeciez
rzeczywistosc jest niestabilna, punkty
ciezkosci czasem sie pojawiaja, czasem
znikaja i naprawde niewiele jest w zZyciu
sytuacji, ktore od poczatku do konca sa
jasne i komunikatywne.

Precyzyjnie zaprojektowana scenografie autorstwa
Michata Korchowca tworza korzenie drzew zawie-
szone nad sceng, budka straznicza czy ambona
mysliwska, przerdzewiata karuzela, ktéra juz dawno
ma za soba czasy swietnosci, tak jak odrapane stoty
i krzesta. To przestrzen, po ktorej bigka sie Orcio/
Leki Poranne Codzienne (Juliusz Chrzastowski)

i cala plejada zaskakujacych postaci, takich jak:
Auschwitz Tour/ Leki Hrabiego Henryka (Matgo-
rzata Zawadzka), Barbara Niechcic/ Prozac (Dorota
Segda) czy Krasinski/Hrabia Henryk (Malgorzata
Hajewska-Krzysztofik i Marcin Czarnik). Posrodku
sceny stoi biurko, przy ktédrym pisarz przelewa na

ZASELYSZANE:
Po spektaklu nie-boska komedia.
WSZYSTKO POWIEM BOGU!:
Widz: ,,W tym spektaklu brakowato
sprawiedliwosci scenicznej”.

Karolina Szczypek

fot. na okladce z zaje¢ pracowni
SPAMU dramatycznego Artura
Patygi, 2014: Bernie Kramer



Recenzja

papier swoje leki: przed nadchodzacq katastrofg?
Niemoca tworcza?

Przedstawienie to karuzela, na ktorej miesza sie
wiele problemoéw politycznych i spotecznych: poczaw-
szy od antysemityzmu a skonczywszy na kondycji pre-
karnej pokolenia 25-latkow, ktorych rodzicie przeciez
nie o taka Polske walczyli. Jak sie okazato, demokracja
i kapitalizm to systemy, w ktdre wpisana jest przemoc
i opresja. W spektaklu pogrzebane zostaty tez sny
o rewolugji, ktora jest w stanie zburzy¢ ustanowiony
porzadek. , Arystokracja” bedzie dziedziczy¢ bogac-
twa i status spoleczny, a najnizsze warstwy — upoka-
rzajaca biede. W takim $wiecie dla Przechrzty/Cepelii
Winy (Marta Ojrzynska) najwiekszym i jedynym osia-
galnym stanowiskiem jest upokarzajaca praca przy
kserze. Co z tego, ze kobieta ma swiadomos¢ bycia
wyzyskiwang, skoro i tak nie ma sie do czego/kogo
odwotac¢. Nie moze tez zrezygnowac z tej pracy, bo
innej nie znajdzie. Tak juz musi zosta¢, bo nie zyjemy
w najdoskonalszym ze swiatéw. Nawet wojna niczego
nie zmieni, zatrzyma na chwile bieg zycia, by nastep-
nie wszystko wrocito do normy, wlgcznie z klasowymi
roéznicami.

Swiat, jaki wyszedt spod reki Moniki Strzepki
i Pawta Demirskiego, co prawda chyli sie ku upadkowi,
ale tym razem nie bedzie krwawej rewolucji, bo sity
wystarczy tylko (albo az), na histeryczny ptacz, w nie-
ktorych przypadkach hamowany przez prozac.

Joanna Grzeskowiak

Narodowy Stary Teatr
im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie
Pawet Demirski
nie-boska komedia.

WSZYSTKO POWIEM BOGU!
rezyseria: Monika Strzepka
scenografia, kostiumy: Michat Korchowiec
muzyka: Jan Suswilto
obsada: Matgorzata Zawadzka, Dorota Segda,
Marta Nieradkiewicz, Dorota Pomykata,
Marcin Czarnik, Malgorzata Hajewska-
-Krzysztofik, Juliusz Chrzastowski, Michat
Majnicz, Adam Nawojczyk, Marta Ojrzynska,
Szymon Czacki, Anna Radwan-Gancarczyk,
Radomir Rospondek
premiera: 20 grudnia 2014

PUK, PUK. KTO TAM?
HISTERIA | POLNOC

Tworcy spektaklu nie-boska

komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU!
pozostawili widzow w poczuciu zagrozenia
i nadciagajacej zaglady. Nic wiec dziwnego,
Ze mimo poznej pory i rozdzielenia miejsca
grania przedstawienia i spotkania,

na rozmowe z Monika Strzepka i Pawtem
Demirskim do Teatru Miejskiego

w Gdyni przybylo wiele 0s6b. Dla tych,
ktorzy nie dotarli prezentujemy krotki

Z niego raport.

Pierwsza kwestia, ktora nurtowata prowadzacego
spotkanie fukasza Drewniaka byto to, w jaki sposob
spektakl nabieral nowego znaczenia, kiedy opuscit
mury Narodowego Starego Teatru w Krakowie i uwol-
nit sie tym samym od poréwnan do odwotanego rok
wczesniej przedstawienia Nie-boskiej komedii w re-
zyserii Oliviera Frlijcia. Powrot do tych wydarzen nie
okazat sie jednak najwlasciwszym tropem, gdyz twor-
cy przyznali zgodnie, ze nie kierowali sie wylacznie
checig kontynuowania zamystu rezysera, ktdry byt
zmuszony zarzucic¢ swoje dziatania, co wywotato burz-
liwa dyskusje z gatunku tych dotyczacych swobody
artystycznej. ,Czasem warto wyjechac z Krakowa, aby
poznac kontekst” - zalecata Monika Strzepka.

Nie zaskakuje raczej zbytnio odpowiedz prze-
czaca na pytanie, czy rozwazane bylo wystawienie
dziefa Krasinskiego bez stworzenia nowego dramatu
przez Demirskiego. Natomiast dramaturg zdradzit,
ze w pierwotnym planie rozwazane bylo stworzenie
dwoch spektakli — jeden w oparciu o Nie-boskq kome-
die i drugi - grany nastepnego dnia - ktory stanowitby
juz inscenizacje jego autorskiego WSZYSTKO PO-
WIEM BOGU. Tak sie ostatecznie nie stalo, a w toku
prac nad projektem Krasinski stopniowo ustepowat
miejsca Demirskiemu, by na koncu ocale¢ tylko w jed-
nym fragmencie tekstu.

Przy okazji na spotkaniu odkryta zostata tajemnica
podwojnego tytuty, ktora zdazyta juz zaintrygowad
wiele 0sob. Wyjasnienie nie jest moze zachwycajace,
bo kladzie sie racjonalizujacym cieniem na wydu-
manych teoriach z pogranicza poetyki: skoro zostalty
przyznane $rodki na realizacje projektu pod tytutem
Nie-boska komedia, to ten tytul musiat ocale¢, nawet
gdy w spektaklu niemal w piefl wyciety zostat dramat



fot. Magda Hueckel

Krasinskiego. Anegdotki o finansowaniu teatréw by-

waja zabawne, ale czesto maja charakter ,tamiacych
wiadomosci”.

Nie udato sie za to uzyskac od tworcow odpowie-
dzi, przed czym przestrzegaja w swoim spektaklu.
Nie chcieli oni odwotywac sie do konkretnych lub
w oczywisty sposob nasuwajacych sie przyktadow
opresyjnych wydarzen, ktore aktualnie maja czy
moga mie¢ miejsce. Nie przychodza takze z pomoca
Eukaszowi Drewniakowi, gdy ten prosi o podpo-
wiedz, w jaki sposob mozna ulatwi¢ sobie odbior
nie-boskiej komedii. WSZYSTKO POWIEM BOGU!,
bo - jak podkresla - nie jest to najtatwiejsza teatral-
na podroz. Metaforyczne pocigganie za odpowiedni
sznurek, ktory mogtby pomdc w przytrzymaniu sie
wiodacego watku nie spotyka sie z entuzjazmem du-
etu Strzepka-Demirski, wedtug ktorych ,taki rodzaj
komplikacji jest czasem potrzebny”.

Bez tropu interpretacyjnego, bez odpowiedzi na
pytanie o to, czego powinnismy sie obawia¢, za to
z rojacymi sie w gtowie kolejnymi watpliwosciami,
ktorych dostarczyt spektakl, dobrnelismy do poinocy.

Katarzyna Mikotajewska

Recenzja

Z MROKOW
SREDNIOWIECZA

Tytul dramatu Sandry Szwarc jest
prowokacyjny. Okreslenie jakiegokolwiek
utworu literackiego jako ,historii
prawdziwej” to brzemienny w skutki

gest uzurpacji. Zwlaszcza w przypadku
opowiadania wydarzen sprzed dziewieciu
wiekow wydaje sie bardzo odwazny, moze
nawet zbyt odwazny. Jezeli posiadamy jakies
przekazy czy zrédla dotyczace tak odleglej
historii, to prawda, do ktorej sie one
odnosza dawno juz wyblakla, moze nawet
zniknela. Autorka Von Bingen. Historii
Prawdziwej poprzez forme dramatyczna
odzyskuje historie sredniowiecznej
mistyczki i wlacza ja w dyskursy
wspolczesnej rzeczywistosci.

Cho¢ nie cata kapituta Gdynskiej Nagrody Drama-
turgicznej gromadzi sie na codziennych czytaniach
sztuk finalistow aranzowanych na matej scenie Te-
atru Miejskiego, bo czytania nie sg brane pod uwage
w ocenie nadestanych utworow, wydaje sie, ze proba
sceny jest jednak dla dramatu kluczowa i wiele mowi
o0 jego wartosci. W przypadku Von Bingen, czyta-
nie pozwolito na rezyserska interwencje w utwor,
ktore dato ciekawy sceniczny efekt. Autorka w di-
daskaliach faczy postacie Mniszek i Kronikarzy, za
to rezyser Marek Pasieczny powierzyt tym samym
aktorom role Mniszek i rodzicow Hildegardy. Unie-
zaleznione dzieki temu role Kronikarzy tworza dla
tekstu rame, ktora wprowadza znaczacg metareflek-
sje potwierdzajacq wage problemu, o ktérym pisatam
we wstepie. Zawod kronikarza faczy sie z pewnym,
wydaje sie nieosiggalnym, spieciem czaséw. Kronika
powstaje na biezaco, nie jest wspomnieniem, a swia-
dectwem wydarzen. Zapisane w tej formie wyda-
rzenia zyskuja jednak range wraz z uptywem czasu.
Im dtuzszy jest proces nastepujacych po sobie zapo-
$redniczen i powtdrzen, tym bardziej zakorzeniaja
sie w zbiorowej $wiadomosci, az zaczynaja funkcjo-
nowac na zasadzie mitu czy legendy, dla ktorych to
nie ,historia prawdziwa” ma znaczenie, a jej tadunek
emocjonalny i znaczenie symboliczne.
Paradoksalnie Sandra Szwarc podejmuje droge
przeciwko nurtowi dziejow. Z legendarnej niemalze
historii wyluskuje bohaterke, ktorej forma drama-



fot. Agnieszka Misiewicz
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tyczna przywraca glos i daje potencjat zycia, mogacy

rozwinac sie w kreacji aktorskiej. Kronikarze repre-
zentuja porzadek, w jakim podejmuje sie refleksje
nad postaciami takimi jak Hildegarda von Bingen.
Zastanawiajg sie nad tym, kim byli jej rodzice i jak
wygladato zycie dziewczynki poswieconej Bogu tyl-
ko dlatego, ze urodzita sie jako ,dziesigta z miotu”.
Choc¢ spisuja jej historie, sami wydaja sie w nig nie
dowierza¢. Mroki sredniowiecza spowijaja wszystko
atmosfera niesamowito$ci, niemalze widzimy juz
te biedna chate nieopodal rowu kloacznego, w niej
matke dziesiecioraczkdw w potogu, a za oknem tylko
ciemnosc i wycie wilka w oddali. Kiedy podczas czyta-
nia po raz kolejny wspominano ,,mrokach sredniowie-
cza” na publicznosci stychac bylo $miech, bo chyba
tylko tak mozna zareagowad, jesli ma sie sSwiadomoscé,
ze sredniowiecze nie bylo tylko ciemnym zautkiem
w dziejach ludzkosci. W kazdym razie traktowanie
dziesieciu wiekow jako zautka wydaje sie co najmniej
dezynwoltura, z czego autorka swietnie zdaje sobie
sprawe i z czym swiadomie gra w swoim utworze.
Wyrazista forma dramatu kaze zastanawia¢ sie
nad ksztattem, jaki Von Bingen. Historia Prawdziwa
moglaby przybrac na scenie teatralnej. Z cala pewno-
$cia dramat daje duze mozliwo$ci w warstwie muzycz-
nej, ktora juz wprowadzona we wczorajsze czytanie,
oczywiscie w okrojonej formie, pokazata, jak odpo-
wiednio opracowana warstwa muzyczna inscenizacji
mogtaby pogtebic¢ i wzbogacic jej nastroj i atmosfere.
Prostota formy i jezyk, w ktérym nie ma nic z nadmia-
ru projektuja na ewentualna inscenizacje ascetyczna,
powsciagliwa, ale pelng napiecia forme. Tekst Sandry
Szwarc niewatpliwie ma duzy potencjat sceniczny.

Dramatowi nie grozi
zatrzasniecie w archaicz-
nej estetyce dzieki dialogo-
wi, w jaki wchodzi z pro-
blemami poruszanymi na
przykiad przez najnowsza
humanistyke. Szwarc wiele
uwagi w swoim tekscie
poswieca ciatu, najpierw
w diugich opisach ciata
Mechtild, matki Hildegar-
dy, ktore z jednej strony
wydaja sie niemalze abiek-
tualne, z drugiej jednak,
przez zastosowanie w opi-
sie hiperboli, wprowadzaja
do sztuki ciemny humor.
Cialo jest zarzewiem kon-
fliktu miedzy Hildegarda a Jutta. Ta druga, pustelnicz-
ka, poddaje sie licznym rygorom, a nawet torturom,
bo widzi w ciele przeszkode na swojej drodze do Boga.
Hildegarda nie widzi drogi zbawienia innej niz po-
przez ciato, bo to ono rozwibrowuje sie w niej, kiedy
tworzy swoja muzyke i to ono stanowi granice, ktorej
przekroczenie prowadzi do zbawienia. Mimo dekla-
racji wydaje sie, ze to Jutta cala jest z ciala i jest tylko
nim. W dramacie mnozg sie okreélenia: ,Jutta wieza/
Jutta bryla/ Jutta obelisk”. Hildegardzie ciato nie ciazy,
bo nie ma w niej tego rozdarcia, ktore kaze w chrze-
scijaniskim porzadku dusze waloryzowad pozytywnie,
a ciato z jego marnoscia i popedami - negatywnie.
Szwarc podkresla, ze Hildegarda weszta do Kosciota
ze swoja kobiecoscig, co, jako konfrontacja z silnym
patriarchalnym porzadkiem, zawiera w sobie potezny
tadunek subwersywny i emancypacyjny.

Wyrezyserowane przez Marka Pasiecznego czyta-
nie Von Bingen. Historii Prawdziwej mocnym akcen-
tem otworzyto serie czytan dramatdéw finalistéw GDN
i zaostrzyto apetyt widzow na kolejne spotkania na
scenie Teatru Miejskiego.

Zuzanna Berendt

GDYNSKA NAGRODA DRAMATURGICZNA

Sandra Szwarc
Von Bingen. Historia Prawdziwa
rezyseria: Marek Pasieczny




AUTENTYZM
| PROFESJONALIZM

Dramat w szkole to projekt polegajacy

na prezentacji teatralnych impresji na
podstawie finalowych dramatow Gdynskiej
Nagrody Dramaturgicznej w wykonaniu
mlodziezy z gdynskich liceéw. Tegoroczna,
piata edycja pokazala, jak wysoko
rozwinieta jest Swiadomos¢ sceniczna
mlodych wykonawcow. Wszystkie ,mini-
spektakle” prezentowaly bardzo wysoki
poziom, zarowno w warstwie teatralnej
(kostiumy, choreografia, wykorzystanie
multimediow), jak i aktorskie;j.

Z nastolatkami wspoétpracowali aktorzy Teatru Miej-
skiego - Grzegorz Wolf i Mariusz Zarnecki. Jury
w skladzie: Anna Augustynowicz, Iwona Borawska
i Karin Moder, nagrodzito Niesamowitych braci
Limbourg Benjamina M. Bukowskiego w wykona-
niu uczniéw Liceum im. Edwarda Stachury. Bracia
Linbourg zostali przedstawieni niczym wspodtczesni
rockmani, ktorzy usituja jednoczesnie zachowac
wiarygodno$¢ artystyczna i realizowac idee wielkiej
sztuki, a zarazem zadowoli¢ gusta mecenasa - Jeana
de Berry (fenomenalny Dawid Pobtocki). Jednak
w finale mtodzi wykonawcy mowia: ,Nie podobaja
nam sie Godzinki Braci Limbourg’, a na ekranie zo-
staja puszczone obrazy, ktore s3 wazne dla mtodych
wykonawcow. W tle rytmiczna, rockowa muzyka,
w ktorej takt zmieniaja sie obrazy: zdjecia reklamo-
we, krajobrazy, stodkie koty, kadry z filméw, komiksy,
zdjecia z katastrof. Autentyzm wypowiedzi, ciekawa,
niemimetyczna forma teatralna, zespotowe aktorstwo
zostaty stusznie docenione przez jurorow.
Zastanawiam sie, czy taki konkurs powinien mie¢
nagrode pieniezng dla tak mtodych wykonawcdw.
Szkoda, ze teatr, ktory jest przede wszystkim narze-
dziem do budowania relacji, poruszania waznych te-
matow, zostaje sprowadzony do roli wyscigu po kase.
Mam nadzieje, ze wszystkie grupy, ktore w tym roku
prezentowaly sie na Dramacie w szkole, beda dalej
wspotpracowad, bo osiagneli $wietne efekty i widaé
bylo, jak wielka frajde sprawia im tworzenie spekta-
kli, opartych na wspotczesnych i waznych tekstach.

Stanistaw Godlewski

Wywiad

DOBRA INICJATYWA

Z Beniaminem M. Bukowskim, autorem
dramatu Niesamowici bracia Limbourg,
ktorego inscenizacja w wykonaniu uczniow
Gdynskiego Liceum im. Edwarda Stachury
wygrala Dramat w szkole, rozmawia
Stanistaw Godlewski.

Co sadzisz o samej idei tego projekt - mlodzi
polscy wykonawcy zderzaja sie z mtoda polska
dramaturgia?

Wydaje mi sie, ze to jest bardzo fajna inicjatywa. Z re-
guly jezeli myslimy o dziatalnosci mtodych w teatrze
czy kotkach teatralnych, to myslimy o jakiej$ klasyce,
troche szkolno-akademickiej formutce, ktéra ma
swoje uroki, ale mysle, Ze troche sie przezyta. A moz-
liwos¢ spotkania sie ze swiezymi tekstami (nie mowie
w swoim imieniu, ale w imieniu tekstéw pozostatych
uczestnikdw, ktore sa bardzo fajne), daja okazje do
zmierzenia sie z czyms, co jest aktualne i przyciagnie-
cia do teatru.

A jak zareagowales na, propozycje odczytania
twojego tekstu przez ,te mtodziez”?

(Smiech) ,,Mtodziez” mnie uprzedzata, ze ta propozycja
bedzie robiona wbrew tekstowi, a nie wiem, czy byta
wbrew. Mysle, ze miescita si¢ w tej konwencji. Bardzo
ciekawie byty zaproponowane watki wspotczesne i prze-
mienienie tego na formute zespotu rockowego, bytem
wigc bardzo pozytywnie zaskoczony.

ZASELYSZANE:
Finat konkursu Dramat w szkole:
Licealistka do drugiej licealistki:
,Jeeezu, ale ten teatr wypchany.
Pierwszy raz w zyciu”.
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DRAMAT DYSKRETNEJ PRZEZROCZYSTOSCI

R@Port jest okolicznoscia sprzyjajaca konsumpgji nie tylko sztuki teatralnej w jak najbardziej
synestezyjnym sensie, lecz jest takze (lub przynajmniej probuje by¢) pretekstem do
poznawania biezacego rynku dramaturgicznego i dramatopisarskiego. Z rozmystem uzywam

tego handlowego poniekad rzeczownika na okreslenie przestrzeni ze wzgledu na wymiane
informagji i spostrzezen - przeciez festiwal, zwlaszcza o profilu dramaturgicznym, powinien
opierac sie na dialogu: miedzyludzkim, interdyscyplinarnym, warsztatowym. Kazdym.

Pierwszg plaszczyzng uaktualnien informacyjnych, z jakich skorzysta¢ moze kazdy - poza wspomnianym juz cza-
sopismem - jest od razu narzucajace sie skojarzenie z festiwalem: Gdynska Nagroda Dramaturgiczna. Nie ma sensu
pisac tu o tegorocznej edycji czy podsumowywac ubiegle - wszystko bez problemu mozna znalez¢ w internecie lub
na odpowiednich ulotkach, ktére na czas festiwalu opanowaty Gdynie. Nalezy zaznaczy¢ jednak, ze konkurs ten
nie jest wydarzeniem zupetnie odosobnionym w swojej dziedzinie, a liczba turniejow - chocby i efemerycznych lub
oglaszanych nieregularnie - ro$nie. Pozostaje ona jednak wciaz kropla w morzu potrzeb.

W kregach ludzi parajacych sie stowem pisanym z intencja wystawienia go na scenie, od jakiegos juz czasu usty-
sze¢ mozna propozycje stworzenia bazy danych dramatopisarzy wraz z ich portfolio, z ktérej mogliby korzystac
poszukujacy odpowiedniego wspdtpracownika rezyserzy. Problem istnienia autoréw tekstéw dramatycznych nie
lezy jednak w niemoznosci stworzenia podobnego katalogu, lecz raczej z braku nawyku poszukiwania podobnych
informacji. Dramatopisarze nie zawsze postrzegani sa bowiem jako zawodowi i niezbedni ludzie teatru.

Po glosnych teoriach teatralnych — mimo wszystko juz dos¢ wiekowych - postulujacych odebranie tekstowi pry-
matu w sztuce scenicznej, zeby przypomnie¢ chociazby Teatr postdramatyczny Hansa-Thiesa Lehmanna, rozsunie-
cie materii dramatycznej i scenicznej uleglto rozsunieciu. Oczywiscie z jednej strony takie - nomen omen - zwroty
akgji sg potrzebne, poniewaz stymuluja rozwdj poetyk i nowych sprawnosci jezykowych. Jednak to tylko jedna
strona medalu. Z drugiej— umniejszanie znaczenia tekstu w przedstawieniu teatralnym odbija sie w znacznym stop-
niu na jego tworcy. Na szczescie splot sytuacji dramatycznych sprawit, ze dzieki niemu wybrzmiato wiele nowych,
oryginalnych glosow, a tekst dramatyczny - pozbywajac sie w wielu przypadkach gatunkowego uwiazania - przestat
by¢ jedynie zbiorem liter przemycajacych jakas prawde ogdlna, ale oferuje przekaz na wielu poziomach: potencjalng
fonie, rytm, a nawet uklad graficzny, ktéry traktowa¢ mozna jako swoista partyture. By znalez¢ na to dowdd, wystar-
czy przyjrzec sie tekstom laureatéow GND chociazby z ostatnich dwdch lat — Artura Palygi i Mateusza Pakuty.

Inng jeszcze forma podtrzymywania tego rodzaju literackiego (tak, w mojej ocenie dramat jest literaturg) sq warsz-
taty dramatopisarskie. W tym roku na festiwalu R@Port odbywaja sie one pod intrygujacym hastem Cale swe zycie
mierze tyzeczkami kawy. Rok i dwa lata wezesniej mata scena Teatru Miejskiego (i nie tylko ona) przeksztatcata sie
w pracownie SPAMU Dramatycznego. Na marginesie charakteryzujac nieco przecietne podejscie do dramatu warto
doda¢, ze poczatkowo zajecia te miata nazywac sie i owszem Dramatycznym, ale SLAMEM. Zatem popis umiejetnosci
porywania ludzi zostat zastapiony stowem odnoszacym sie do doprowadzajacych do szalu swym nattokiem i trescia
niechcianych materiatéw reklamowych, przewaznie automatycznie wyrzucanych do smieci. Czy to nie znaczace?

Nie nalezy jednak popadac w rozpacz. W styczniu tego roku utworzone zostato Stowarzyszenie Dramatopisarzy
i Dramaturgow Polskich, ktdrego prezeska zostata Matgorzata Sikorska-Miszczuk. Zaczeto zatem szukac¢ narzedzi,
ktorymi mozna by powalczy¢ o lepsze jutro nie tylko polskiego dramatu, ale takze polskiego dramatopisarza. Na
zakonczenie warto wiec podkresli¢, ze tytutlowa przezroczysto$¢ dramatyczna odnosi sie nie tyle do bezbarwnosci
stylu czy warsztatu pisarzy, ale chodzi o marginalizowanie (z nielicznymi wyjatkami) ich istotnosci w trakcie nawet
juz nie tyle procesu tworczego, co poczatkowych poszukiwan inspiracji przez rezyserow. Miejmy nadzieje, ze dra-
mat idzie ku lepszemu!

Joanna Zabnicka
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