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MNIEJ ZNACZY WIECE)J

Obwdd gltowy z Teatru Nowego w Poznaniu
porusza wazny i przejmujacy temat, jednak
efekt pozostawia wiele do zyczenia. Historia
oparta na reportazu Wlodzimierza Nowaka
Obwdd glowy i autobiografii Alojzego
Twardeckiego Szkota janczaréw, opowiada
o dzieciach, ktore w czasie II wojny
$wiatowej zostaly poddane przymusowej
germanizacji w nowych rodzinach. Po
zakonczeniu wojny wrocilty do biologicznych
rodzicow. Rozdarte miedzy familiami,
ktorych nie pamietaly, a tymi, ktore je
wychowywaty, miedzy kulturami i jezykami,
staly sie bezbronnymi ofiarami wielkiej
polityki i przerazajacej ideologii.

Spektakl rozpoczyna demiurgiczny gest reportera
(Mariusz Zaniewski), ktory w zatozeniu miat zapewne
prowadzic¢ widza przez meandry historii innych boha-
terow. Ta dodatkowa rama do wystuchania opowiesci
nie wydaje sie potrzebna, zreszta wraz z rozwojem
spektaklu reporter ogranicza sie tylko do wnoszenia

i wynoszenia krzesel, zadawania niepotrzebnych py-
tan, bez ktérych akcja mogtaby sie obejs¢. To wlasnie
najwiekszy problem ze spektaklem Zbigniewa

Brzozy - z jednej strony widac, ze rezyser chciat
postawi¢ na minimalizm sceniczny, z drugiej - nie-
potrzebnie wprowadza kolejne elementy, ktore

te koncepcje zaburzaja. Scenografia opiera sie na
mapowanych na ekran z tytu sceny czarno-biatych
projekcjach, wykonanych spojnie i estetycznie. Ten
minimalizm sceniczny zostaje jednak przelamany,
gdy na scene wjezdza ogromna makieta samochodu.
Podobny efekt daja inne zabiegi rezyserskie: moment,
gdy Alodia stoi na srodku sceny i wyciagga rece zaréw-
no do swojej polskiej matki (Julia Rybakowska), jak

i do niemieckiej ,Mutti” (Dorota Abbe) jest poruszaja-
ca wlasnie dzieki swej prostocie i klarownosci. Z kolei
final, w ktérym aktorzy dubbinguja nagrany film,
wydaje sie efekciarski, nadmiernie dostowny i w kon-
sekwencji niepotrzebny.

To rozchwianie miedzy oszczednoscig a potrzeba
efektownosci wida¢ rowniez w kreacjach poszcze-
golnych aktoréw. Rola Danieli Poptawskiej oparta
jest gtéwnie na samej cielesnej obecnosci, dyskretnej
mimice, operowaniu gtosem. Poplawska, znana ze
scenicznego temperamentu, postawilta tym razem na
wyciszenie emocji. Stworzyla najlepsza role w calym
przedstawieniu. Dobrze zagrali tez Dorota Abbe

i Aleksander Machalica. Z kolei Julia Rybakowska czy

Malgorzata Lodej-Stachowiak reprezentuja aktorstwo
nadmiernie emocjonalne, na granicy szarzy. Ekspre-
syjne gesty, sieganie po réznorodne $rodki wyrazu
paradoksalnie pozbawiaja monologi sity razenia. Cza-
sem mniej znaczy wiecej. Brzoza niby o tym pamieta,
a jednoczesnie wyczuwalne s3 jego zakusy do stworze-
nia dziefa na miare historycznego fresku (przejmujacy
monolog, niepokojaca muzyka, czern i biel - niech
widz sie wzruszy, a najlepiej rozplacze!).

Warto rowniez wspomnie¢ o dzieciach na scenie,
ktore pokazuja bohateréw w mtodym wieku. Ich mil-
czaca obecnosd, jak zauwazyli inni recenzenci, obra-
zuje podstawowy przekaz plynacy z przedstawienia:
w swiecie rozgrywek politycznych dzieci nie maja
prawa glosu, nikt nie pyta ich o zdanie. S3 ofiarami
historii gtownie dlatego, ze zostaja kompletnie ubez-
wlasnowolnione (niestety, réwniez na scenie). Wydaje
sie, ze Brzoza chciat przypomnie¢ historie Lebens-
bornu wiasnie po to, by zwrdci¢ uwage na te proste
prawdy. To jednak za mato, czego$ zabrakto. Obwédd
gtowy jest spektaklem nie do konca wyrezyserowa-
nym, niespéjnym, brakuje mu krytycznej ostrosci
i dostatecznego skupienia na problemie. Cho¢ pro-
jekcje dzialajq perfekcyjnie, a spektakl wizualnie jest
wyjatkowo spdjny (poza wspominanym wybrykiem
z samochodem i kilkoma innymi niepotrzebnymi
rekwizytami), aktorzy dwoja sie i troja, a muzyka do-
brze wspolgra z rytmem przedstawienia, to w widzu
pozostaje pewien niedosyt. W efekcie odbiorca moze
jedynie ogladad losy bohateréw z bezpiecznego dy-
stansu. Czemu ma dzisiaj stuzy¢ opowiadanie historii
na scenie? Czy nalezy zatrzymad sie na prostym wzru-
szeniu i stwierdzeniu: ,Jakie to byto straszne”? Sadze,
ze Obwdd gtowy miat potencjal, by wywotac bardziej
pogtebiona refleksje w odbiorcy, jednak niestety, zostat
on niewykorzystany.

Stanistaw Godlewski

fot. Jakub Wittchen



TEATR
DOKUMENTALNY?

Teatr Nowy im. Tadeusza Lomnickiego

w Poznaniu przedstawieniem pod tytulem
Obwdd gtowy probuje wpisac sie w lokalny
kontekst miasta. Mikrohistorie zwigzane
z losami konkretnych osob, zostaly
ukazane na tle tak zwanej wielkiej narracji.
Historia opowiedziana w spektaklu, jest
jedna z tych, ktore pokazuja, jak II wojna
$wiatowa wplywala na zycie pojedynczych
ludzi. Wedlug mnie, to wlasnie wybor
historii stanowi glowna wartos¢ tego
przedstawienia.

Spektakl Obwadd glowy powstat miedzy innymi na
podstawie reportazu Wlodzimierza Nowaka o tym
samym tytule oraz kompilacji innych tekstow i mate-
riatéw archiwalnych. Tytut odsyta odbiorcéw do euge-
niki, pseudonaukowej teorii, ktora wiele lat przed 11
wojng $wiatowa swiecita triumfy w kilku europejskich
panstwach. Teoria méwiaca o przewadze nordyckiej
rasy nad pozostatymi nie tylko odnosita sie do zdol-
nosci intelektualnych poszczegdlnych ludzi, ale pod-
czas rasowej selekcji, badaniu poddawany byt miedzy
innymi ksztatt czaszki.

Rezyser przedstawienia, Zbigniew Brzoza, chcac
opowiedzie¢ historie poznanianki Alodii Wita-
szek oraz Alojzego Twardeckiego, odwotat sie do
konwencji teatru dokumentalnego. Konsekwencja
takiego wyboru jest bardzo oszczedna scenografia,
czyli pusta przestrzen mieszkania, ktorego sciany
wykorzystane sg jako ekran do projekcji wideo oraz
mappingu. Jednoczesnie prostota pomystu scenogra-
ficznego dos¢ mocno kontrastuje z decyzja dotyczaca
teatralizacji opowiadanej historii - wedlug mnie zu-
pelnie niepotrzebne;j.

Spektakl swa forma i sposobem prowadzenia nar-
racji nawiazuje do reportazu. Bohaterowie, ktérych
cate zycie zostato naznaczone Il wojng swiatowa, sa
przepytywani przez narratora/reportera, z poszcze-
golnych etapow swojego zycia. Opowiadaja o swoim
dziecinstwie, wojnie, ktéra rozdzielita ich od rodzi-
cow i nowej niemieckiej rodzinie, do ktorej trafili
jako jednostki ,wartosciowe rasowo”. Warto podkre-
$li¢, ze warunkiem ,zniemczenia” byto zaprzestanie
jakichkolwiek kontaktéw z polskimi rodzinami oraz
nadanie ludziom niemieckich nazwisk. Po wojnie
polskie wladze podjety dzialania, by odzyskaé zrabo-
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wane dzieci. Historie opowiedziane w spektaklu do-
tycza wlasnie tego momentu, kiedy to zaadoptowani
przez niemieckie rodziny - Alodia i Alojzy - zostaja
odnalezieni przez swoich krewnych. To graniczny
moment w ich zyciu, poniewaz caty dotychczasowy
$wiat zostaje natychmiast zburzony. Alojzy, dowiadu-
jac sie o swoim pochodzeniu, poczatkowo zupetnie
nie wierzy, jakie ,naprawde” jest jego zycie.

Wybrana przez rezysera historia jest sama w sobie
bardzo skomplikowana i niejednoznaczna. Proba
jej teatralizacji, tylko dla estetycznego efektu, w tym
przypadku nie jest zabiegiem, dzieki ktéremu widz
moze zobaczy¢ opowie$¢ z innej perspektywy czy do-
strzec nowe watki.

Joanna Grzeskowiak

Teatr Nowy im. Tadeusza Lomnickiego w Poznaniu
Obwad glowy
spektakl na podstawie reportazu Wlodzimierza
Nowaka Obwdd glowy z wykorzystaniem frag-
mentow ksiazki Szkota janczarow. Listy do nie-
mieckiego przyjaciela Alojzego Twardeckiego oraz
materiatdbw prasowych i archiwalnych
rezyseria teatralna i wideo: Zbigniew Brzoza
dramaturgia: Wojtek Zratek-Kossakowski
scenografia oraz kostiumy teatralne i wideo: Justyna
Elimowska; rezyseria $wiatet, zdjecia, realizacja
projekcji wideo: Prot Jarnuszkiewicz; muzyka:
Jacek Grudzien; opracowanie muzyczne i dzwie-
kowe: Jacek Grudzien, Wojtek Zratek-Kossakowski;
mapping: Jacek Chmaj; zdjecia: Stanistaw Loba;
montaz materiatu filmowego: Edyta
Zajdlic; wspotpraca: Antonina Konopelska, Marta
Mielcarek, Zofia Dabrowska; opracowanie ruchu
na szczudtach: Marcin Keszynski
obsada: Dorota Abbe, Matgorzata t.odej-
-Stachowiak, Daniela Poplawska, Julia
Rybakowska, Janusz Grenda, Nikodem
Kasprowicz, Aleksander Machalica,
Szymon Mystakowski, Mariusz Zaniewski
dzieci: Maja Nadarzynska/Zuzanna Kuzminska,
Franciszek Styszynski/Franciszek Rafat Czekata
dzieci w filmie: Franciszek Rafat Czekata, Sambor
Mikotaj Dehr, Amelia Alicja Dembinska,
Natalia Ewa Dziamska, Marta Anna Gaca, Stanislaw
Jan Janiszewski, Blanka Faustyna Kestowicz, Maja
Nadarzynska, Szymon Ignacy Nowicki,
Franciszek Styszynski
premiera: 24 pazdziernika 2014

fot. na oktadce ze spektaklu Obwéd gtowy: Jakub Wittchen



Wywiad

Daniela Poptawska (w srodku), fot. Jakub Wittchen

W POSZUKIWANIU ALODiII

Z Daniela Poplawska, odtwdrczynia roli
Alodii Witaszek w spektaklu Obwdd gtowy,
rozmawia Agnieszka Misiewicz

Obwdd gtowy to kolejna, po cyklu Jezyce story,
produkcja poznanskiego Teatru Nowego, siegaja-
ca po teatr dokumentalny. Jak wyglada specyfika
pracy aktora z materialem tekstowym, jakim sa
prawdziwe historie konkretnych os6b?
Dokument, ktory jest tu gtéwnym zrodtem informa-
qji, jest szczegblny przez to, ze obywa sie bez emogji.
Trzeba ich dla swojej postaci szukac - to nie jest
Szekspir, gdzie sa one wyraznie wskazane. To w zasa-
dzie pierwszy dokument, w ktorym gratam. Pierwsza
moja mysla po przeczytaniu tego materiatu tekstowe-
go bylo: co tu wlasciwie gra¢? Ale kiedy zaczyna sie
wezytywadé w historie bohaterki — uczucia pojawiaja
sie same — wiem, ze musze dac tu cos wiecej.

Zbigniew Brzoza, rezyser spektaklu, zwrocit uwa-
ge na to, ze wykonatla Pani olbrzymi research,
przygotowujac sie do roli Alodii. Jak dokopywala
sie Pani do kolejnych warstw jej historii?

Tworzac role, wchodze we wszystko, co tylko sie da,
czego moge sie 0 mojej postaci dowiedzie¢. Przeszu-

katam wszystkie mozliwe portale, radzitam sie zna-
jomych, znalaztam stare audycje radiowe, w ktorych
pojawita sie Alodia oraz jej siostra Dora, takze wywie-
ziona do Lebensbornu. Stuchatam ich glosu, zapisu
ich rozmodw, ale znalaztam tez film dokumentalny

o dzieciach z Lebensbornu, na ktérym byla rowniez
Alodia, no i poznatam ja osobiscie. Zaczetam odkry-
wac ja na tyle, ze na przyklad jej ojciec stat sie ,moim
bohaterem”. Dla rodziny pewnie nim nie byt - nie
poswiecit sie dla niej. Niemcy proponowali mu wspot-
prace, a on jednak odmowil, Zona zostata wywieziona
do Auschwitz, dzieci zabrano, a jego $cieto i powie-
szono, wykonujac wyrok z niemiecka precyzja.

Czy osobiste poznanie Alodii zdazylo jeszcze
wplynac na Pani role?

Poznatam jg dopiero na trzeciej probie generalnej.
Ale na premierze to byto nieprawdopodobne wzru-
szenie i szczegdlna trema, bo to wyjatkowa odpowie-
dzialno$¢ graé losy kogos, kogo uczuc i przezy¢ tak
naprawde nigdy nie bede w stanie wyrazié¢. Moge to
sobie co najwyzej wyobrazac i tak, jak potrafie, prze-
kaza¢ na scenie. Natomiast publicznosc¢ zgotowata jej
wielkie owacje. Sciskaty$my sie, ptakalysmy, bytam
poruszona jej losem i szczesliwa, ze moglam ja zagrac.



fot. Krzysztof Bielinski

MOZESZ MNIE ZJESC,
ALECOMIZATO
KUPISZ?

Miron Bialoszewski napisal, ze niektdrzy
ludzie nie cierpig teatru, bo paranoje,

ktére w zZyciu wystepuja w pewnym
czasowym i przestrzennym rozrzedzeniu,

w teatrze objawiaja sie wszystkie naraz.
Dorota Mastowska wydaje sie jednak tego
rozrzedzenia absurdow rzeczywistosci nie
doswiadczad, na szczescie dla jej tworczosci.

Jak zostatam wiedzmq w rezyserii Agnieszki Gliniskiej
nie ma nic wspolnego z utyskiwaniem na ,te dzisiej-
sza mlodziez”, ktora z rozrywek najbardziej docenia
gry na iPhonie, a zaséb stow utrzymuje na koniecz-
nym poziomie kilku zwrotow gtéwnie wigzacych sie

z czasownikiem mie¢ (mieé ,wiecej wiecej wiecej”,
mie¢ ,mniej mniej mniej” lub tez , kupi¢ kupi¢ kupié’,
co w gruncie rzeczy tez sprowadza sie do ,miec”).
Kiedy gtéwna bohaterka wspomina z rozczuleniem,
jakie to dzieci byly grzeczne, kiedy ona byla mata,
dwa sepy - jej wierni towarzysze — przypominaja, ze
Wiedzma nie moze mie¢ wspomnien z dziecinstwa,
bo wykluta sie z jaja jako staruszka. Te dzieci, z nie-
odlaczna paczka czipséw w jednej, a gra w kurczaki
na iPhonie w drugiej rece, jednak sie z jaj nie wykluty.
Swiat przedstawiony w dramacie Mastowskiej, nie
jest swiatem zepsutych bachoréw, autorka nie po-

zwala ani sobie, ani swojej bohaterce na zajecie arbi-
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tralnej pozycji znawcy dobrego wychowania.Przeraza
ogromna wyrwa, ktora powstata nie wiadomo kiedy
miedzy dzieciecymi bohaterami dramatu a ich ro-
dzicami, ale tez nie pozwala uwolni¢ sie od mysli, ze
ta przepas¢, ktorej kolejne elektroniczne zabawki,
gry i telefony nie zasypuja, ale pogtebiajg, powstata

z winy dorostych. Bajka dla dzieci przerywana re-
klama nie jest niczym nadzwyczajnym, nie ma wiec
powoddw by sadzi¢, ze przerwa reklamowa w spekta-
klu nie stanie sie czym$ normalnym. Wszechobecna
telewizja, ktdra pozwala $ni¢ na jawie sen o tym, co
jeszcze mozna by mieé, rowniez nie wydaje sie czyms
zmyslonym. Mastowska pokazuje, w jak absurdalnej
rzeczywisto$ci dorastajq dzisiejsze dzieci, a jedno-
czesnie - jak zupelnie nie maja mozliwosci, zeby tego
absurdu nie uzna¢ za norme.

Kiedy w pokoju dziewczynki (7/10 punktow
w skali dobra) pojawia sie wiedzma, nie taka znowu
straszna, ale daleka od wizerunku bajkowych czaro-
dziejek, i mowi, ze jest dobra wrozka, dziewczynka
nie protestuje, zauwaza tylko, jak dorosli s3 naiwni
z tymi wszystkimi ksigzeczkami wyobrazajacymi
wrozki jako dtugonogie, skrzydlate slicznotki bez
,0stOw w nosie”.

To, co napedza akcje spektaklu to poszukiwania
niegrzecznego chtopca, ktory wraz z catkiem grzecz-
na dziewczynka mogtby stanowic positek dla wygtod-
nialej wiedzmy. Nie jadla dwa lata lub dluzej i teraz
przechadza sie pod szybami niebieskimi od telewizo-
row w poszukiwaniu jakiegos smakowitego dziecka.

O ile prostq historie $wietnie niesie jezyk drama-
tu, o tyle spektakl Agnieszki Glinskiej staje sie nuzacy
w srodkowej czesci, tempo zdarzen opada. Jest to
moment, w ktorym widz oswaja sie juz ze srodkami
uzywanymi przez rezy-
serke, takimi jak stale
pojawiajace sie projek-
cje wideo, oszczedna
scenografia ogranicza-
jaca sie wlasciwie do
ruchomego podestu,
ktorego jedna strona
wyobraza pokoj dziew-
czynki, a druga wne-
trze domku wiedzmy,
czy wyraziste kostiumy.
Sukces, a biorac pod
uwage entuzjastyczng
reakcje festiwalowej
publiczno$ci moz-
na z cala pewnoscia
mowid o sukeesie,
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spektakl zawdziecza aktorom. Gtéwna rola w wyko-

naniu Kingi Preis to najciekawsza postac spektaklu,
stale skupiajaca na sobie uwage i niebywale $mieszna.
Wraz z dwoma sepami (Marcin Bosak, Mirostaw Zbro-
jewicz) tworza malownicze trio spod ciemnej gwiazdy
($wietne kostiumy Agnieszki Zawadowkiej), cho¢

w swoich polowaniach nie s3 az tak zaciekli, zeby nie
znalez¢ czasu na malg partyjke eurobiznesu z poten-
cjalng ofiara. Swietne role stworzyla w przedstawieniu
Monika Krzywkowska - jako spikerka telewizyjna,
znudzona zyciem bogaczka poszukujaca mocnych
wrazen, ale zwlaszcza jako mama Bogusia (Monika
Wiecej z firmy Wiecej Wiecej i Spotka). Aktorzy maja
$wietny kontakt z publiczno$cia, dzieki czemu nie-
fatwy, pisany przeciez wierszem tekst Mastowskiej
niestroniacy od jezykowej ekwilibrystyki, dociera do
widza w kazdym wieku.

Wiele aspektow spektaklu czyni go atrakcyjnym
dla mtodego widza, Jak zostatam wiedZzmgq nie trzeba
jednak oceniac jedynie z tej perspektywy - innowacyj-
nosci, pozytecznosci czy pomystowosci. Jak zostatam
wiedzmgq to przedstawienie dla kazdego, kto ceni
tworczos¢ literacka autorki Wojny polsko-ruskiej pod
flagq biato-czerwonq. Prym w tej inscenizacji wiedzie
z cala pewnoscia swietny tekst. Inteligentny, ironicz-
ny, zabawny, dajacy przedziwna przyjemnos¢ ze swia-
domego zanurzenia sie w tym, o czym Biatoszewski
pisal, ze jest nieznosna kondensacja paranoi.

Zuzanna Berendt

fot. Krzysztof Bielinski

BACHOROLAP I INNE
STRASZYDLA

Kiedy rozum $pi, budza sie demony. Kiedy
$pi rozum dziecka, budzi sie ich catkiem
sporo. Wsrdd nich zla wiedZzma, ktora od
dwoch lat nie zjadla zadnego malucha

i teraz jest bardzo glodna. Tak zaczyna sie
Jak zostatam wiedzmgq - bajka napisana
przez Dorote Mastowska w wierszowanej
formie. W inscenizacji przygotowanej przez
warszawski Teatr Studio tytulowa wiedZzma
zostala Kinga Preis, ktora po raz kolejny
udowadnia, jak wszechstronnie uzdolniona
jest aktorka oraz z jaka niezwykla lekkoscia
i w jak niewymuszony sposob potrafi
rozbawic¢ nie tylko starszych widzow, ale
rowniez tych najmltodszych.

Fabuta bajki Mastowskiej zostata skonstruowana

w prosty sposob: zta wiedZma szuka niegrzecznych
dzieci, ktore moglaby zjes¢, lecz spotyka na swej dro-
dze grzeczna dziewczynke (Dominika Ostatowska),
od ktorej dostataby jedynie niestrawnosci, dlatego
wykorzystuje ja przy poszukiwaniu innego, niesforne-
go dziecka. Dziewczynka jednak jest dos¢ rezolutna

i niekoniecznie chce pomaga¢ wiedZmie z wlasnej
woli - mimo Ze daje sobie wmowic, iz czarownica jest



w rzeczywistosci dobra wrozka. Dlatego starucha wy-
korzystuje swe tajemne, ciemne moce, ktore akurat
zakupita w pobliskim sklepie Smidl w formie aerozo-
lu, aby zamieni¢ mysli matej dziewczynki na swoje.
Czar okazuje sie jednak nieco przeterminowany i do-
chodzi do zamiany rél - tak oto grzeczna dziewczyn-
ka zamienia sie w wiedzme, a wiedZma mowi i za-
chowuje sie jak kilkulatka. Dzieciecej bohaterce w jej
onirycznych podroézach towarzyszy kon Korneliusz
(Pawel Wawrzecki), a ostatecznie z opresji ratuje ja
nie kto inny jak mama (Dorota Landowska).

Oparta na znanych basniowych motywach i bo-
haterach historia pozwala przede wszystkim na
stworzenie bardzo wyrazistych postaci - kazdy z bo-
haterow pojawiajacych sie na scenie jest charakte-
rystyczny i wnosi cos nowego do odbioru spektaklu.
Ta nowoscia zazwyczaj jest kolejna dawka humoru,
ktorego w Jak zostatam wiedzmgq nie brakuje, a to za
sprawg swietnej gry aktorow. Kinga Preis i Dominika
Ostatowska maja szanse wykazac sie nie tylko w pier-
wotnie przydzielonych im kreacjach, ale réwniez po
odwrdceniu rol obie panie daja popis aktorskiego
kunsztu, przede wszystkim w zakresie modulacji
glosu. Tego rodzaju zabiegi bardzo sprawnie uatrak-
cyjniaja spektakl dla najmtodszych widzéw. Przedsta-
wienie jest tez bardzo dynamiczne, przez co od dzieci
wymaga poswiecenia calej uwagi temu, co rozgrywa
sie na scenie, a duza ilos¢ akustycznych i wizualnych

Recenzja

bodzcow nie pozwala im sie nudzi¢. Co pewien czas
w pole widzenia wbiega para cudacznie ubranych
mezczyzn, ktorzy reklamujg Bachorotap - przyrzad
do fapania niegrzecznych dzieci. Z tych jinglowych
wystepow $mieja sie nie tylko dzieci, ale takze do-
rosli, ktorzy doceniaja umiejetnosc¢ wykorzystania
motywu lokowania produktu w teatrze. Jak mozna
sie domysla¢, wiele z jezykowych Zartéw i odniesieni
do najnowszych trenddw oraz zjawisk kulturowych
przeznaczonych jest raczej dla dorostych widzow
anizeli dla dzieci, jednak przemycane zarty dla nieco
starszego odbiorcy nie zaburzaja gléwnego watku,
a jedynie uatrakcyjniaja spektakl. Uatrakcyjniajg go
takze metateatralne zabiegi, ktore s3 o tyle niezwy-
kte, Ze maja szanse dotrze¢ jednoczesnie do obu ka-
tegorii wiekowych widza. WiedZma co rusz podkre-
$la, ze na widowni siedza niegrzeczne dzieci, a owa
niegrzecznosc¢ przejawia sie w jedzeniu chipsow, sze-
leszczeniu i bawieniu sie telefonem w teatrze. Kazdy,
kto doswiadczal odwiedzenia teatréw w towarzystwie
wycieczek szkolnych dostrzeze zapewne trafnos¢
spostrzezen w tych fragmentach tekstu Mastowskiej.
Jak zostatam wiedZmq miesci w sobie wszystko to,
czego mozna oczekiwac od teatru dla dzieci. Zawiera
rowniez to, czego od takiego teatru moga oczekiwaé
dorosli, gdy juz sie do niego wybieraja.

Katarzyna Mikotajewska

Teatr Studio im. St. I. Witkiewicza w Warszawie
Dorota Mastowska
Jak zostatam wiedzmgq
rezyseria: Agnieszka Glinska

scenografia/kostiumy: Agnieszka Zawadowska
muzyka: Wojciech Waglewski
$wiatto: Dariusz Zabiegatowski

projekcje [animacje/ilustracje]: Antonina Benedek
projekcje [zdjecia/montaz]: Franek Przybylski
projekcje [wspoltpraca]: Jan Miklaszewski
choreografia: Weronika Pelczyniska
efekty iluzjonistyczne i pirotechniczne: Wojciech Rotowski

kaskader koordynator: Tomasz Krzemieniecki

stylizacja fryzur: Pawet Kaleta
kierownik produkcji: Justyna Pankiewicz
wspotpraca kostiumograficzna: Monika Komorowska
staz producencki: Katarzyna Szupiluk
obsada: Monika Krzywkowska, Dorota Landowska, Monika Obara, Dominika Ostatowska,
Kinga Preis, Marcin Bosak, Marcin Januszkiewicz, Modest Rucinski, tukasz Simlat,
Pawel Wawrzecki, Mirostaw Zbrojewicz
premiera: 28 maja 2014
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Zyczenia dla Festiwalu Sztuk Wspétczesnych R@Port z okazji dziesieciolecia imprezy,

co niezbitym dowodem jest na to, ze - jak pociag - rozpedzil sie i doczepia¢ mu beda

kolejne edycje.

Ot, sie rozpoczat. Dla niego wotywa:

niech bedzie udany, niech taska zen sptywa -
prawdy oliwa.

Jest tu i czeka zywego ducha,

a zar mu z programu pod niebo bucha:

Buch - bedzie goraco!

Uch - bedzie goraco!

Puff - bedzie goraco!

Uff - bedzie goraco!

Juz kobiet zastep kwiaty pod nogi sypie,
mezczyzni skacza dla biletow w kipiel.
Edycji w potencji jest ze czterdziesci —
ciekawe wielce, co sie w nich zmiesci.

A chodby przyszto tysiac atletow,

i kazdy zjadiby tysiac kotletdw,

i kazdy nie wiem jak sie wysilat,

to go nie obala - w teatrze sita.

Teraz - gwizd!

To juz - $wist! W ludzi - duch! W koto ruch!

Tak to sie kreci zycia kotowrét,

nic sie nie zmienia, gdy nie masz osiagow.

A skoro tylko udawac sie zacznie,

zegar szalony nie da spac¢ smacznie:

i krecisz sie, krecisz sie — za spektaklem spektakl;
i biegu przyspieszasz, i gnasz coraz predzej, bo
dudni, i stuka, tomoce i pedzi:

to czas festiwalu.

Jak Dante pisat, nim doszedt do Nieba

(a byto to szczere, co zaznaczy(¢ trzeba):
,»W zycia wedréwce, na potowie czasu
zaszedtem na R@Port — nie byto kwasu”.

Wszyscy jednacy wobec krytyk kosy,
trzymajmy si¢ razem, §piewajmy na glosy:
ze cho¢ dziesig¢ lat imprezie wybito,
niedopuszczalne, by piesn sig¢ kroito:

wiec zyczymy: sto lat i STO LAT...!

Joanna Zabnicka

Co sponsorowato spektakl Teatru Studio?

+ ORO +

A

famanie: Katarzyna Lemanska
kontakt: poznan@teatralia.com.pl
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