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DEPRESJA GESI

Zwyklo sie oceniac spektakle dla dzieci
pod katem pewnej dwoistosci tresci,
pozwalajacej jednoczesnie dawac swietng
zabawe dzieciom i inteligentna rozrywke
rodzicom, czytajacym podteksty dla
dzieci niedostepne. W trakcie prezentacji
spektaklu Marty Gusniowskiej smiech
dorostych i mtodszych widzéw brzmiat
jednym glosem.

Tytutowa bohaterka zrealizowanego przez poznanski
Teatr Animacji dramatu to postac zadziwiajaca. Ges,
ktora pograzajac sie codziennie w glebszym przekona-
niu o bezsensownosci wlasnego zycia, po odrzuceniu
nawet przez wyglodnialego lisa, ktory jednak miat
apetyt na ttusta kurke, a nie wychudzona ges, pos-
tanawia wyruszy¢ ze swoim niedosztym oprawca na
poszukiwanie potencjalnego konsumenta wtasnej
osoby, ktory skrocitby meke jej egzystencji.

Ges$ jest bohaterka o duzej samos$wiadomosci.
Doskonale zdajac sobie sprawe z kulinarnego po-
tencjatu wlasnej dobrowolnej $mierci w brytfance,
wyraza ostatnia wole — aby, bron Boze, nie pieczono
jej z kminkiem, ktorego szczerze nie cierpi. Niemalze
samobojcza decyzja zwierzecia o tym, ze chce
zostac zjedzone, bo nie moze znalez¢ sensu w swoim
zyciu, wydaje sie albo pomystem na makabryczng
bajke w stylu filméw Tima Burtona, albo opowie$cia
z dydaktycznym przestaniem promujacym weganizm
(moj ogromny entuzjazm wzbudzito oddanie glosu
Marchewce, ktorej ciezko zrozumie¢, w czym bulion
warzywny jest mniej okrutny od bulionu drobiowe-
go). Na szczescie spektakl uniknat zar6wno powtdrze-
nia znajomej, upiornej estetyki, jak i ptytkiego
dydaktyzmu, a to gtéwnie dzieki wyjatkowemu rysun-
kowi postaci, ktore najciekawiej tematyzuja spektakl
i stanowig o wartosci tekstu literackiego.

Swiadomos¢, o ktorej pisatam w przypadku
gtownej bohaterki, dotyczy réwniez innych zwie-
rzat. One zdaja sie grac z rolami przypisywanymi
im przez bajki, z cechami, ktdre reprezentuja nie-
malze alegorycznie oraz z wlasna naturg, czyniaca
z nich w warunkach naturalnych drapiezcow i ofiary,
roslinozercéw i lesnych towczych. Kiedy w pierwszej
scenie Narrator przedstawia nam Lisa, wielokrotnie
powtarza, ze to chytre zwierze i opisuje, jak sie skra-
da, mimo Ze Lis, ubrany w gustowny kraciasty plaszcz
i czerwony kapelusik, po lesie bardziej sie przechadza
niz skrada, a w swoich towach wykorzystuje nie ostre

zeby, a pistolet. Ten lis, bedacy zazwyczaj postrachem
kazdego kurnika zaprzyjaznia sie (choé ciezko mu to
przyznac) z Gesig, ktdra oferuje mu sie jako pierwsze
danie na obiad badz kolacje. Z kolei Wilk, poproszony
przez Ge$ o przyrzadzenie jej w brytfance dla wiasnej
kulinarnej przyjemnosci, z powsciagliwoscia gentle-
mana przytacza literackie przyktady na positki, ktdre
okazaty sie zgubne dla takomego drapieznika, gdyz
zamiast smakowitego farszu zawieraly siarke. Zajecza
Mama z licznym potomstwem balansuje miedzy
frustracja wywotana niesfornoscia dzieci, a troska o nie.

Bohaterowie to zwierzaki, ktore dobrze wiedza,
jakie miejsce zajmuja w wiekszosci historyjek i bajek,
i korzystajac z tej wiedzy, tworza zupelnie nowa his-
torie, uwalniajac sie od stereotypdéw. Duzym atutem
przedstawienia jest roznorodnos¢ tematow, jakie
podejmuje i brak moratu, ktéry ciagzy nad literaturg
i teatrem dla mtodszych widzow jako odwieczny ka-
mien probierczy wartosci.

A niech to Ges kopnie! to przedstawienie o pokony-
waniu stereotypow, odnajdywaniu radosci z drogi, a nie
osiagniecia celu, przyjazni, ktora rodzi sie niespodzie-
wanie i wbrew oczekiwaniom i o tym, ze klapanie
stopami w wodzie to juz zawsze cos, czego warto sie
w zyciu trzymaé, jesli tylko sprawia przyjemnosc.

Spektakl daje widzom wolnos¢ podazania za
opowiescia, przystuchiwania sie watkom i wlasne-
go interpretowania historii. Tekst uwodzi przede
wszystkim humorem sytuacyjnym, realizowanym
w $wietnym tempie i rytmie dziatan aktorskich, ale
tez zaskakujacymi grami stownymi, odwotujacymi sie
do znajomych zwrotoéw, a przede wszystkim - do po-
tencjalu wieloznacznosci jezyka. Nawigzania do klasy-
ki literatury (cudowny Niedzwiedz jako przewoznik
po lesnym Acheronie, cytujacy najstynniejsza fraze
z Boskiej komedii Dantego) wprowadzane s3 subtel-
nie i czesto jedynie na zasadzie skojarzen. Wydaje sie
wszak, ze Ges z jej bolem zycia i podrecznym ksiego-
zbiorem, moglaby $ladem francuskich egzysten-
cjalistow nosi¢ zamiast swojej garsonki czarny golf.

Kameralna przestrzen sceny YMCA, na ktorej byt
prezentowany spektakl, $wietnie wspolgrata z plasty-
czng oprawg przedstawienia. Zmieniajace sie w trakcie
podroézy Gesi i Lisa miejsca akeji byty sygnalizowane
przez pojawiajace sie na blatach starych biurek,

z ktorych kazde zmieniato sie jak samowystarczal-
ny mobilny teatrzyk, rekwizyty, takie jak drzewa
czy wnetrza zwierzecych domkéw. Przemieszczane
przez niewidocznych dla widzow aktoréw biurka
tworzyly sceny, ktorych plastyczny obraz pozosta-
je w pamieci na dtugo, jak na przyktad panorama

z lotem dzikich gesi na zachdd, wspomniany juz
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fot. Bartlomiej Sowa

wczesniej mroczny rejs przez rzeke czy kapiel Gesi
w stawie (zwanym przez nig bezpretensjonalnie
duza katuza). Aktorzy animujacy lalki pozostawali
dla widzéw widoczni, cho¢ ich sylwetki czesto skry-
wal mrok sceny, z ktdrego swiatto wydobywato tylko
dlonie w czarnych rekawiczkach poruszajace piekne
lalki-zwierzeta. Najwazniejszym srodkiem, jakim
postugiwali sie aktorzy w kreowaniu zréznicowanych
16l, byt glos. Swietne technicznie, ciekawe i wyréznia-
jace sie postacie stworzyli przede wszystkim Elzbieta
Wegrzyn w roli gtéwnej oraz Krzysztof Dutkiewicz,
ktory swojego glosu i gestu uzyczyt Kogutowi, Niedz-
wiedziowi, Zajaczkowi, Wilkowi, Wydrze i Dzikiej
Gesi. Po spektaklu aktorzy zaprosili mtodych widzéw
na scene, zeby mogli juz poza barierg sceny i widowni
zapoznac sie blizej z bohaterami spektaklu.
Poznanska realizacja dostownie kilka dni przed
pojawieniem sie na gdyniskim R@Porcie otrzymata
gtowna nagrode na XXVII Ogoélnopolskim Festiwalu
Teatrow Lalek w Opolu i jestem pewna, ze nikogo,
kto zobaczy ten spektakl, werdykt opolskiego jury
nie zdziwi. A niech to Ges kopnie! wpisuje sie w (cate
szczescie!) rosnacy w site nurt polskiego teatru lalko-
wego, reprezentowanego na przyktad przez Michata
Derlatke czy Pawla Aignera, ktérzy nie traktuja teatru
najmtodszego widza marginalnie. Po pierwsze - spe-
cyficznej materii plastycznej, aktorskiej i dramaty-
cznej, jakiej uzywa jako swdj atut, a nie stabo$¢ wobec
teatru dramatycznego, a po drugie - odpowiedzialnie
traktuje mlodego widza jako kogo$, kto by¢ moze
kiedys bedzie zajmowal miejsce w na widowni ze
wspomnieniem zaciekawienia i oczarowania, jakie
w dziecinstwie dat mu teatr, a nie przykrego skojarze-
nia ze szkolnym obowiazkiem.

Zuzanna Berendt

W POSZUKIWANIU
SENSU ZYCIA

Teatr Animacji z Poznania pozwolitl

mi uwierzy¢, ze teatr lalek dla dzieci
wciaz ma sie dobrze, a nawet wspaniale.
Dawno nie widzialam tak madrego,
zabawnego, pelnego ciepta spektaklu dla
najmlodszych. A niech to Ges kopnie! to
dzietlo doskonate.

»,Czy nie lepiej znalez¢ w zyciu sens, niz konsumen-
ta?” to przewrotne zdanie ze spektakluy, jak i wiele in-
nych zabawnych puent zapadio mi w pamie¢. A niech
to Ges kopnie! to sztuka nie tylko dla dzieci, ale i dla
widzow dorostych - zostata skonstruowana w taki
sposob, aby rodzice, ktérzy wybrali sie z dzie¢mi do
teatru rowniez dobrze sie bawili. Dlatego wypowiedzi
bohaterow, czyli depresyjnej Gesi, Lisa, Wilka i pozo-
statych mieszkancow tajemniczego lasu pelne sg dwu-
znacznosci i cietej riposty. Spektakl ten jest debiutem
Marty Gusniowskiej jako rezyserki wlasnego tekstu
i, trzeba przyzna¢, niezwykle udanym. Sala byta wy-
pelniona prawie po brzegi i za sprawa wspomnianego
tekstu, budowanego na dwoch ptaszczyznach znacze-
niowych, co chwile trzesta sie ze $miechu. Tu wlasnie
wystepuje pewien paradoks, poniewaz opowies¢
ta dotyczy wlasciwie przypadtosci bardzo smutnej
i trudnej, jaka jest depresja. Prawdziwym wyzwaniem
bylto wytlumaczy¢ najmtodszym, czym objawia sie
taki stan duszy, a w dodatku - zrobi¢ to z humorem.
Wszystko zaczyna sie od tego, ze pewien lis po-
stanawia zjes¢ ttusta kure wprost z kurnika, co unie-
mozliwia mu chuderlawa ge$, ktora, jak sie okazuje,
sama chce stac sie obiadem owego drapieznika, gdyz
stracita sens swego zycia. Lis nie ma ochoty zjadac ko-
$cistej i nieapetycznej gesi, jednak wobec jej ciaglych
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nalegan proponuje jej, ze odbeda razem podroz do
ztego Wilka, ktéry na pewno nie odmowi spetnienia
jej niecodziennej prosby. Wspélna podrdz zbliza tych
dwoje do siebie, a w Lisie wyzwala poklady uczu¢,

z ktérych wezesniej nie zdawat sobie sprawy. Ta wy-
prawa jest rowniez podréza duchowa, w glab siebie.
Kiedy w koncu gtéwni bohaterowie docierajg do domu
okrutnego Wilka przekonujemy sie, Ze nie taki on
straszny, jak go malujg. Okazuje sie on eleganckim
dzentelmenem, niemajacym wcale zamiaru zjadac,
jak mowi, ,tak uprzejmej gesi”. Wykorzystuje jedynie
pewien fortel, aby uswiadomic Lisowi i Gesi uczucie,
ktorym siebie darza.

Poznanski spektakl to réwniez uczta wizualna. Za
scenografie i lalki odpowiedzialna jest Julia Skuratova,
ktorej naleza sie szczegdlne stowa uznania za wycza-
rowanie tak pieknych, w kazdym detalu dopracowa-
nych postaci - mysle, ze sukces tego przedstawienia to
w duzej mierze wlasnie jej zastuga. Wykreowany swiat
ma w sobie cos surrealistycznego. Umiejetne opero-
wanie $wiatlem i piekna muzyka w tle, stworzyly at-
mosfere tajemnicy, a scenografia zostala przemyslana
w taki sposob, aby pozostawi¢ dzieciom szanse na
dopowiedzenie pewnych jej szczegdtow, ale juz w ich
wyobrazni. Bo przeciez to bajka, w niej zdarzy¢ sie
moze wszystko. Opowiesc¢ ta bawi i wzrusza zaréwno
dorosla widownie, jak i te najmtodsza, czego najlep-
szym dowodem bylto malujace sie na dzieciecych bu-
ziach zaciekawienie i rozbawienie.

Matgorzata Catka

Teatr Animacji w Poznaniu
Marta Gusniowska
A niech to Ges kopnie!
rezyseria: Marta Gu$niowska
asystent rezysera: Krzystof Dutkiewicz
scenografia: Julia Skuratova
muzyka: Piotr Nazaruk
obsada: Elzbieta Wegrzyn, Mariola Ryl-
-Krystianowska, Krzysztof Dutkiewicz,
Marek A. Cyris, Marcin Ryl-Krystianowski
premiera: 10 grudnia 2014

SAMSIE NAZYWAM

Opis siebie samego jest rzecza

niezwykle trudng - mato kogo sta¢ na
stuprocentowg, obiektywna ocene wlasnej
osoby. Spektakl Sam, czyli przygotowanie
do zycia w rodzinie Wroctawskiego

Teatru Lalek w rezyserii Jakuba Krofty

na podstawie tekstu Marii Wojtyszko

jest proba opowiedzenia o przypadkach
rodzinnych - tych budujacych i tych (auto)
destrukcyjnych.

Gtownym bohaterem jest trzynastolatek Samuel
Twardowski, dorastajacy w rodzinie angazujacych

sie w zycie spoteczne intelektualistow. Chtopiec od
poczatku skarzy sie na wymyslnos¢ i radykalnosé
zachowan swoich rodzicow, ktorzy nawet imie nadali
mu dziwne (do tego po barokowym poecie!). Akcja
przedstawienia obejmuje kilkanascie epizodow z zy-
cia rodzinnego i szkolnego. Publicznos$¢ dowiaduje
sie miedzy innymi o tym, Zze Sam nie ma przyjaciét,
za to przynajmniej jednego gnebiciela, ze pisze pio-
senki i ma chomika o rozdwojonej jazni. Domowy
zwierzak jest zresztq figura walki dobra ze zlem, wie-
lokrotnie przywolywana na scenie, reprezentowang
w tym wypadku przez lalkowego rézowo-szarego
chomika oraz jego czarno-czerwone alter ego. To

z nimi do pewnego momentu swojego zycia chlopiec
toczy rozmowy dotyczace przysztosci i motywacji
biezacego postepowania. W dniu trzynastych urodzin
rodzice przynosza mu tort i rower w prezencie, przy
czym oswiadczaja, ze zamierzajg sie rozwiesc. Bilans
stodko-gorzki zostaje zachowany.

Scenografia wroctawskiego spektaklu od poczat-
ku sugeruje wpisany w przestrzen rodziny roztam:
podtoga sklada sie z dwu roznych wykladzin, piecioro
drzwi w scenografii nie nalezy do jednego kompletu.
Ciekawym zabiegiem wydaje sie szersze zasugero-
wanie miejsca akcji. Poniewaz mieszkanie znajduje
sie na blokowisku, gérne czesci $cian pomieszczenia
przechodza w kanciaste sylwetki wiezowcow, ktorych
okna przy przygaszonym s$wietle $wieca.

W pierwszej scenie Sam komunikuje publiczno-
$ci, ze ta ma sie spodziewaé zwrotdw akeji i zmian
nastrojow. Rzeczywiscie, twdrcy spektaklu dotrzy-
muja obietnic. Znajdziemy tam wszystko: od wypro-
wadzki ojca z mieszkania, bojki z kolega az po mo-
ment zauroczenia Wiolg, nowa dziewczyna w klasie.
Kazdy donioslejszy fragment okraszony jest ponadto
piosenka autorstwa Sama, ktérg wykonuje przy



akompaniamencie instrumentu klawiszowego wmon-
towanego w pulpit sporego biurka.

Wroclawski spektakl z pewnoscia niesie w sobie
gorzka konstatacje, ze nigdy nie bedzie idealnie i ze
zawsze cos stoi na przeszkodzie do pelni szczescia.
Tym, co razi w przedstawieniu jest przede wszystkim
binarnos$¢ i stereotypowos$¢ podejscia do tematu (po-
traktowanego bardzo ogdlnie) problemoéw wspdtcze-
snych rodzin. Widz w pewnym momencie tapie sie na
tym, ze umie przewidzie¢ kolejnos¢ padajacych fraz
lub sposob ich przekazania.

Nie znaczy to, ze w spektaklu nie ma zabiegoéw
udanych. Na przyklad zaczerpniete z estetyki filmo-
wej ,naoczne” domniemanie, jak dane sceny mogtyby
wygladad i zestawianie ich z rzeczywista ich wersja.
Najwiekszym atutem zdaje sie pokazanie niezreczno-
$ci codziennej (Sam dostaje rower, gdy ma ztamang
noge) jako gtéwnego powodu nieporozumien, ktére -
przemilczane - urastaja do wielkos$ci niewybaczalnych
zaszlo$ci. To cenna obserwacja podkreslajaca diagnoze
konfliktowej kuli snieznej. Rownoczesnie trudno po-
zbyt¢ sie jednak wrazenia, ze twdrcy spektaklu na site
wrecz probuja przypodobac sie - jasne, ze trudnemu,
bo rzadko bywajacemu w teatrze — widzowi gimna-
zjalnemu. Czy naprawde nie ma innej drogi wyrazenia
uznania dla powagi tematu niz przebieranie dorostych
aktoréw za dzieci?

Wydaje sie, ze mamy tu do czynienia z problemem
sfaszenia sie” do widza. Gtowny bohater jest de facto
kalejdoskopem wlasnych postaw czy sposobow mysle-
nia oraz narracji niejako z réznych etapow zycia. Tkwi
w tym cos przykrego, ze trzynastoletni Sam stylizo-
wany jest na mtodziezowego everymana (a w zasadzie
everyboya) naszych czaséw, ktéry orientuje sie tak
w kwestii zaptodnienia in vitro, jak i walki wyznan,
bedac rownoczesnie uczniem szostej klasy szkoty
podstawowej. Sam sposdb prowadzenia narracji mio-
dzienczej, ktdry niejako uprawomocnia absolutyzm
sadow o rodzicach-intelektualistach z perspektywy
znawcy mechanizmdw spotecznych jest mocno razaca.
W kreacje spektaklu wkrada sie naiwnos¢, ktora — gdy-
by nie kontekstowe i szeroko obudowane dygresjami
socjologicznymi komentarze wczesnego nastolatka
- mogtaby uchodzi¢ za ceche charakteryzujaca dora-
stajacych ludzi. I cho¢ przerysowanie pewnych postaw
i odczu¢ zdaje sie niezbednym elementem opisu swiata
dokonywanego z perspektywy miodzienca, to jednak
w spektaklu w rezyserii Krofty urasta ono do niezapla-
nowanego pastiszu nie tylko oznak mtodzienczosci, ale
takze rodziny jako zrodta jakichkolwiek wartosci, nie
dajac zadnej alternatywy.

Joanna Zabnicka
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SAM ZAGUBIONY

Maria Wojtyszko stworzyla tekst,

ktory odnosi sie do wielu problemoéw
wspolczesnych nastolatkéw. Jednoczesnie
dramat ten jest nabrzmialy od
stereotypowo konstruowanych postaci

i wyglaszanych przez nie osadéw oraz
niewyszukanych zartow. W scenicznej
interpretacji Jakuba Krofty nie
wybrzmiewa jednak ani na powaznie,

ani tez nie jest sposobem na podjecie
zabawy z mlodym i wymagajacym widzem,
poniewaz przeplataja sie w niej zbyt
donioste tematy z nazbyt kabaretowa
forma przekazu.

Bohater spektaklu w rezyserii Jakuba Krofty ma

13 lat i niezbyt tatwe zycie. Tytulowy Sam, a wlasciwie
Samuel (Grzegorz Mazon), jest z wielu powoddow
wyalienowany i obserwuje otaczajacy go $wiat z duza
doza ironii oraz sporym dystansem. Jego sytuacja
komplikuje sie, gdy rodzice - typ aktywistow i in-
telektualistéw — postanawiajq sie rozwies¢. Samuel
ucieka w swiat muzyki, ktora go fascynuje, za swojego
najlepszego przyjaciela uwaza chomika o podwojnej
tozsamosci i zywi bardzo powazne uczucie w sto-
sunku do nowej kolezanki z klasy, Wioli. W te btaha
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historie wplecione zostaja inne watki, ktore faczy
ze soba przede wszystkim to, ze s3 po pierwsze na
czasie, a po drugie - budza kontrowersje. Pojawia sie
wiec w spektaklu kwestia edukacyjna — adresowany
jest on bowiem do mtodziezy powyzej 13. roku zycia,
a wiec teoretycznie w wieku gtéwnego bohatera dra-
matu - jednak kwestia ta budzi wiele watpliwosci.
Tekst spektaklu oraz problemy w nim porusza-
ne sa niewspotmierne do kategorii odbiorcéw, do
ktorych jest on adresowany. Mozna uznaé, ze twor-
cy chcieli poruszy¢ kazdy nagtasniany w mediach
problem spoteczny ostatnich miesiecy, a czas prze-
znaczony na realizacje przedstawienia pozwolit im
jedynie na pobiezne ich potraktowanie. I tak w po-
jedynczych kwestiach daje sie wylapa¢ problem in
vitro, marihuany czy antyklerykalizmu. Ostatecznie
zamysl ten pograzaja siermiezne rasistowskie dow-
cipy oraz kompletnie nieuzasadniony oraz sztucznie
wprowadzony w tematyke spektaklu watek wojny
w Kosowie. Trudno domysli¢ sie, jaka funkcje pelnia
w przestawieniu takie zabiegi. Poczatkowo spektakl
Krofty aspiruje do ukazywania rzeczywistych proble-
mow wspolczesnych nastolatkéw — nieumiejetnosé¢
odnalezienia sie w srodowisku szkolnym, brak za-
interesowania za strony rodzicow i pozycja dziecka
w sytuacji rozwodowej, jednak takie aspiracje bardzo
szybko zostaja przez twdrcéw porzucone na rzecz
stworzenia farsy. Szereg scenicznych gagéw i mato
zabawnych tekstow w zestawieniu z przerysowanymi

postaciami dajg efekt, ktory teatr dla mtodziezy zo-
stawia daleko za sobg, ustepujac jednoczesnie miejsca
budzacym zazenowanie scenom wypranym z jakiego-
kolwiek realizmu.

Ciekawa koncepcje scenograficzng proponuje za
to Anna Chadaj, ktorej udaje sie w jednej konstrukeji
stworzy¢ przestrzen bedaca z jednej strony wnetrzem
mieszkania Samuela i jego rodziny, a z drugiej - po-
teznym blokowiskiem, w ktérym wyobcowanie bo-
hatera wysuwa sie na pierwszy plan. Ponad scianami
domu Sama wyrastaja bowiem tekturowe bloki,

a w ich oknach zapalaja sie $wiatla, gdy chtopiec pdz-
na pora odprowadza swoja kolezanke do domu. W tak
intrygujaco zaprojektowanej przestrzeni rozgrywaja
sie sceny zgola nieuzasadnione i czesto niepotrzebne.
Zbyt duzy rozdzwiek pomiedzy sposobem kreowania
postaci oraz koncepcja teatru, ktorej - jesli chciec

ja krétko scharakteryzowac - najblizej do teatru dla
dzieci, a tematyka poruszang w Samie... sprawia, ze
spektakl staje sie bardzo niewiarygodny, a ewen-
tualne przestania twdrcow nikng wsrod wyswiechta-
nych haset i brodatych dowcipéw. Na zupelnie odreb-
na refleksje zastuguje kwestia swiadomosci twoércodw
co do sposobu percepdji sztuki grupy wiekowej, do
ktorej zaadresowali oni swdj spektakl. Widzowie

s3 bowiem na przemian bombardowani hastami

o wzniostych tre$ciach (edukacyjny watek poswiecony
antykoncepcji), by wkrétce znéw zostali ,upupieni”
przez twdrcow, kiedy probuje sie im wmowic wiele
niedorzecznosci - w tym absurdalne sytuacje, kiedy
mtodsza partnerka ojca zaczyna podrywac trzynasto-
latkéw lub gdy inna trzynastolatka agituje Sama do
wstapienia w poczet cztonkéw Ruchu Odnowy w Du-
chu Swietym. Takie poczynania artystéw budza $miech,
cho¢ zazwyczaj nie jest to przejaw rozbawienia - cze-
$ciej zniesmaczenia i dostrzezenia absurdu sytuacji.

Katarzyna Mikotajewska
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NOWA ODSLONA
R@PORTU

Z Dyrektorem Programowym Festiwalu
R@Port, Jackiem Sieradzkim, rozmawia
Joanna Grzeskowiak

Jakimi kryteriami postugiwal sie Pan jako dyrek-
tor, kurator Festiwalu R@Port przy wyborze
spektakli zakwalifikowanych do konkursu?

Ustalmy pewne istotne rozroznienie, na ktorym
bardzo mi zalezy. Ja nie czuje sie kuratorem, jestem
selekcjonerem. To jest troche inna formuta. Kura-

tor jest kims, kto konstruuje festiwal wedtug swojej
idei. To znaczy: ma jakies$ hasto, ma jakis problem

i wedle tego dobiera przedstawienia. Jesli kurator ma
mozliwosci finansowe, to czesto nawet produkuje
spektakle. Ja jestem selekcjonerem. Znam dosy¢ szc-
zegbtowo to, co sie wydarzylo na polskich scenach

i wylawiam pojedyncze spektakle, ktére chee tutaj
pokazaé. Zakladam, ze ma to by¢ peten wachlarz, ze
maja by¢ rozmaite spektakle. Nie sa dobierane pod
katem moich wlasnych upodoban. Wydaje mi sie, ze
pokazuje przedstawienia, ktore trzymaja sie w swoich
ramach, w swojej logice. Kazde jest inne, kazde ma
inna konwencje, inny sposéb rozmawiania z widzem,
inny sposob opowiadania o $wiecie. Wiec jesli chodzi
o logike wyboru, to wybratem najciekawsze spektakle
rozmaitych wspotczesnych gatunkoéw scenicznych.
Oczywiscie moim marzeniem jest to, zeby jak na-
jwieksza liczba tytutéw podobata sie widzom. Jednak
do tego marzenia nalezy dodac taki aneks, zeby ktos
mogt mi powiedziec¢: ,wiesz, ja strasznie nie lubie
takiego teatru, ale fajnie, ze to zobaczytem, bo to
jednak co$ mi dato”. Probuje przeciwstawiac sie takiej
logice, ktora czasami kieruja sie widzowie, a bardzo
czesto ludzie ze srodowiska, mdéwiac: ,ja lubie taki
teatr, a takiego nie lubi¢”. Ja méwie: ,chodz, obejrzysz
rozmaitych rezyserow, rozmaite generacje, rozmaite
typy. Moze zmienisz zdanie?”.

Dramaturgia tegorocznego festiwalu jest roz-
budowana. W zwigzku z tym chciatam zapy-
ta¢, na ile sam ksztatt festiwalu, uklad zapla-
nowanych wydarzen jest dla Pana istotny?

Bardzo sie ciesze, ze zauwazyla Pani ten zamyst, po-
niewaz jest dla mnie szalenie wazny. Oczywiscie tr-
zon festiwalu stanowi sze$¢ spektakli konkursowych
oraz czytania dramatéw zakwalifikowanych do

Wywiad

finalu Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej. W tym
roku chcielismy, aby te dwa wydarzenia nie byly, jak
zazwyczaj, osobne, ale aby sie wzajemnie dopelniaty.
Widzowie tego samego dnia bedg mogli zobaczy¢
czytanie oraz spektakl konkursowy. Supportem,
swoistym rozpedzeniem, jak na koncercie rockow-
ym, na ktérym przed gléwna gwiazda wystepuja
inne zespoty, jest R@Port Familijny. Czyli inteli-
gentne, wspotczesne teksty, dla dzieci i mlodziezy
oraz rodzicéw. To nie jest dla szkol, to nie jest dla
dzieciakow, to jest dla rodzin wlasnie. Mam na-
dzieje, ze to tez zagrato, ze ludzie dobrze sie bawili
i dzieki temu dobrze wejda w sprawy powazniejsze,
ktérych nierzadko dotykaja spektakle konkursowe.
Na koniec mamy pokaz, ktéry nazwatem R@Port
Kontekst. Stuzy on temu, aby$smy oddalili sie od
dramaturgii wspolczesnej, od tego, co mamy na co
dzien i zobaczyli przedstawienie, ktdre jest niesty-

chanie precyzyjnie zbudowane formalnie, rownie
precyzyjny scenariusz zbudowany jest z rozmaitych
tekstow. Niezaleznie od tego, ze pewnie dramatem
wspotczesnym nazwac sie tego nie da, to zdarzenie
to ma takie zalety, ktére chciatbym, aby wspotczesni
dramatopisarze i tworcy teatralni rozwazyli. Aby
mogli przyjrzeé sie tym zaletom i dostrzec, Ze jeszcze
u nich, czasami nawet w znakomitych przedstawieni-
ach, znajdzie sie co$ do poprawienia. Na tym polega
kontekst: patrzymy przez pewien pryzmat na cos$
zupelnie innego, co nam troche inaczej oswietla to,
czym sie zajmowalismy przez caly czas.
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PYTANIA, KTORYCH
SIE NIE ZADAJE

Sa pewne pytania, ktore warto zadawaé, nawet jezeli
nigdy w pelni nie uzyska sie odpowiedzi (,jak zy¢?”;
,Co nas czeka?”; ,,czy moje marzenia sie spetnig?”).
Zabawa jest jeszcze wieksza, gdy pytania nie dotycza
kwestii filozoficzno-egzystencjalnych, ale estetycz-
nych. Studenci teatrologii znajg to magiczne, nie-
ustannie ponawiane w czasie studiow zagadnienie:
CZYM JEST TEATR? Wiadomo, Ze zycie jest teatrem
(pozdrawiamy Williama!). Wiadomo, ze sztuka, bu-
dynek, instytucja, $wiatynia etc. Niby sie wszystkie
odpowiedzi zna, lecz zadna nie jest w pelni satysfak-
cjonujaca. Ale nie o teatr nam dzisiaj chodzi. W kon-
cu jestesmy na Festiwalu Polskich Sztuk Wspotcze-
snych, zatem... werble: CO TO JEST DRAMAT?

,Panie Godlewski, no co pan za pytania zadaje!?”
- zakrzyknalby poirytowany czytelnik - ,dramat to
jest tekst literacki, wyrozniajacy sie od epiki i liryki
tym, ze brakuje w nim narratora, cala akcja jest wyra-
zona w dialogach, monologach i didaskaliach, a sam
tekst zawiera okreslone dyspozycje wykonawcze”.
Wszystko $wietnie, nawet bym sie zgodzil, ale wezmy
przyklad pierwszy z brzegu: siegam (niewidzialna
reka recenzenta Gazety Festiwalowej ,Fora Nova”)
po ostatni ,Dialog”, otwieram i czytam. A tam...! Na-
czelna Noblowska Skandalistka - Elfriede Jelinek i jej
tekst Podopieczni. Ani dialogdw, ani dyspozycji wy-
konawczych, o akcji nawet nie wspomne. Znamy juz
przeciez te wszystkie Ibseny i Czechowy, my juz sie
na akgje, czy nawet fabute, w dramacie nie nabierze-
my. Co z czyms takim zrobic? Jasne, przyjdzie Maja
Kleczewska i wystawi (bedzie mokro i czerwono).
Ale czy to jeszcze jest dramat? A jezeli nie, to co to
w ogole jest? Czym dzisiaj dramat rézni sie od innych
form literackich? Czym rézni sie od opowiadania, po-
wiesci, wiersza, felietonu? Czy wszystko to, co mozna
wystawic¢ na scenie, jest juz dramatem?

Oczywiscie, takie pytania nie majg zadnego sen-
su, bo teoria sobie, a praktyka sobie. Dodajmy jeszcze
postmodernizm, $mier¢ dowolnej narracji. Umarty
formy i gatunki, nastata powszechna apokalipsa, opi-

sywana juz przez czterech ewangelistéw (Lehmann,
Pavis, Sarrazac, Sugiera, Borowski — by dopetni¢ sym-
boliki teologicznej, dwoje ostatnich traktowaé¢ mozna,
na te okoliczno$¢, jako jeden byt). Szkoda. Zawsze
mito jest mysle¢, ze jest jakas statos¢ w tym niestalym
kosmosie i to, co ma tylko dialogi mozna nazwac dra-
matem, kiedy to, co ma rymy - poezja. Niestety. Dra-
matopisarze i dramatopisarki tworza swe dzieta jak im
sie zywnie podoba, uzywaja réznych technik i cytuja
inne dziefa. Ba! Nawet przerabiaja na dramaty rzeczy,
ktore pozornie nie maja z teatrem nic wspolnego.
Przypomina sie apel Agnieszki Jakimiak, ktdra pytata,
dlaczego w teatrze nie wystawia sie Derridy. Spokojna
glowa, wystawiano juz Barthesa, wystawia i Derride.
Podejrzewam, ze niedlugo na scenie zaistnieje row-
niez Pilne: Krystian Lupa powiedziat czy Kotonotatnik
Eukasza Drewniaka.

Komu to jednak przeszkadza? Klasyke dramatyczna
nadal sie wystawia (réznie ja interpretujac, ale termin
yklasyka zywa” do czegos zobowiazuje), dramaty wcigz
mozna pisac¢ w ,tradycyjny” sposob. Uzywam okresle-
nia ,tradycyjny” bez zadnego pejoratywnego wydzwie-
ku. Panuje petna dowolnos$¢, mozna pisa¢, wystawiac,
adaptowac to, co sie chce i w jaki sposob sie chce.
Zreszta, kogo dzisiaj dramat az tak bardzo obchodzi?
Teatr moze jeszcze wywolywac metafizyczne dreszcze,
ale dramat? Spojrzcie na siebie, Czytelnicy, oczyma du-
szy i odpowiedzcie sobie szczerze na pytanie: ilu z Was
ostatnio czytato dramat? Tak dla wlasnej przyjemnosci,
nie w ramach obowiazku szkolnego czy zawodowego.

Nie trzeba odpowiadac¢ na mojg (do$¢ zenujacq)
prowokacje. Po to sie tu zebrali$my, by stucha¢ drama-
tu, oglada¢, co mozna z dramatem robi¢, dyskutowac
o wspdtczesnym dramacie. Kazdy z finalistéow Gdyn-
skiej Nagrody Dramaturgicznej reprezentuje zupelnie
odmienny styl pisania, zakres poruszanych tematow,
technike i forme. Zatem jest o co sie spierac. Kto lepiej
podszedt do tematu? Kto ciekawiej pisze? Kto tworzy
pelnokrwistych bohaterow, a kto porusza wazne i ak-
tualne kwestie? Biedni jurorzy. Nie od dzis przeciez
wiadomo, ze najlepsze dyskusje to te bez racji, a naj-
lepsze pytania to te, na ktére nie ma odpowiedzi.

Stanistaw Godlewski
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